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A Unica coisa a dizer sobre a arte € que ela € uma coisa.
A arte é artecomoarte e todo o resto é todo o resto.
Arte-comacarte nada € aléem de arte.
A arte é o que nao ¢€ arte.

Ad Reinhardt



RESUMO

Esta monografia apresenta a pesqusapo-fragmenteimagem: uma pesquisa poética a
partir da fotografia e da montagerem que se estabeleaeconstrucdo e investigacao de
trabalhovisual com o auxiliode uma fotégrafana busca por enquadramentos e recortes do
corpo, expondo em trés séries fotfgras a montagem destas imagens fragmentadas. Ao
longo da pesquisapresentse como se deram 0s processos de captura de imagem, de edigao
grafica e da montagem para compor as s&gepeles que miabitam As partes que se
cruzame As partes que se naaim que em conjuntpconstroem o trabalho visual fotografico
desta investigacdo artistica. Neste caminho, permeado pelos conceitos de fragmento e
montagem, colocaree questdes importantes comoenquadramento e a montagem das
imagens escolhidasom o auXio da fotografa € possivel o corpo pesquisado, através de
fragmentos deste, transforrea em imagem? O enquadramento, recorte e configuracdo
escolhidos com o auxilio da fotégrafa podem permitir um direcionamento da montagem
visual do trabalhoAtravésda ajudade uma profissional da area da fotografia e de seus
equipamentos fotograficdsusqueiinvestigar as visualidades fotograficas a partir do corpo e
se de fato o corpo pode transforssar em imagem por meio de enquadramentos e da
fragmentacao.

Palavras-chave:corpo, fragmento, série fotograficapntagem



ABSTRACT

This monograph presents the Bedggmentimage research: a poetic research from the
photography and the assembly, in which the construction and investigatisual work is
established with the help of a photographer in the search for frames and cuts of the body,
exposing in Three photographic series the assembly of these fragmented images. Throughout
the research, it is presented as the processes of irmpiyge; graphic editing and assembly to
compose the series The skins that inhabit me, The intersecting parts and The molding parts,
which together , Construct the photographic visual work of this artistic investigation. In this
way, permeated by the contemf fragment and montage, important questions such as the
framing and the assembly of the chosen images with the help of the photographer are posed:
is it possible that the body searched through fragments of this, becomes an image? Can the
framing, trimmng and configuration chosen with the help of the photographer allow the
visual assembly of the work to be directed? Through the help of a professional in the field of
photography and its photographic equipment | have sought to investigate the photographic
visualities from the body and if in fact the body can transform itself into an image through
framing and fragmentation.

Keywords: body, fagment, photographic seriessembly.
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INTRODUCAO

Esta monografia apresenta a pesquidarpofragmenteimagem: uma pesquisa
poética a partir da fotografia e da montagemyn que e estabelece a construcdo e
investigacao de trabalho visual com o auxilio de uma fotografausca por enquadramentos

e recortes do corpa,fim de torndo imagem.

No primeiro capitulo, discorro sobre o corpo como suporte de exploracdes poéticas
apresetando alguns de meus trabalhos préticos feitos durante a gracuaggoais abordo a
linguagem visual do corpdNeste mesmo capityledo apontadasoncepcdes tedricas de
Jeudy (2002),que discorre sobr o corpo desmembrado em partdeves (2011) que
apresenta a escrita fragmentaria de Blaneh@Qattani (1995)que prop&ediferentes nocoes
de fragmentoApresentptambém a importancia do auxilio da fotogrgbara a obtencao dos
fragmentos de imagens do coypmencionandobrevemente como estes fragnasntséo

apresentados em conjunto em cada montagem.

No proximo captulo, € apresentado o processo de constituicdo do trabalho visual desta
pesquisaapontado & mudancas da investigagd@motambémas hipétesegueperseguena
pratica e a fundamentacao tearduranteo percursoAinda neste capituldacorelagbescom
o trabalho dartista Hannah Villigef1951:1997) queem grandeparte de sua vida artistica
investigou seu proprio corpo por meio de uma carRetaroid. Conma mesmagroposta de
exploracdoda captura e enquadramento corpgrapresento como o auxilio da fotégrafa

proporcionou um olhatirigido atento para a obtencéo dos registros fragmentados do corpo.

Ao longo da reflexdo deegundo capituldaco referéncia ao livro de Moraes (2002)
O Corp Impossivele ao capituloO corpo Fragmentadoexpondo uma analise da
fragmentacdo do corpo na arte moderna, relacionando meu trabalho, assefiexdes
tedricas de Courtine e Vigarello2011)e Kern (1995), com 0s processos poéticosattistas
Hudinilson Jr, John Coplans e David Hockneye trabalham com a imagem do corpo de

forma fragmentaria.

Ja no terceiro capitulcsdo levantadas questdesei@a das tréséries fotograficas
elaboradas nesta investigaghem como suanontagem Ao longo deste cafulo, apresento
como se deram os processos de captura de imagem, de edicdo grafica e da montagem pare

compor as sérieds peles que mbabitam As partes que se cruzamAs partes que se
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moldam que em conjuntg constroem o trabalho visual fotografico @esnvestigacéo
artistica. Neste caminho, permeado pelos conceitos de fragmento e montagem,-selocam
guestbes importantes conmainclusdo de um profissional auxiligrtara a obtencdo das

imagens fotograficas.

No quarto e ultimo capilo, discorro sobresano¢cdes de montagem e enquadramento e
as relacOes entre obra e espaco expositivo. Paradistmrro sobre o recurso de colagem
cinematograficale Amiel (2010) na qualestabeleco uma ponte entre a montagemal do
cinemae a montagemvisual de cada gé fotogréfica.Citando artistas comé&enevieve
Cadieuxe Robert Heinecken, reflito sobre a configuracdo da montagem para a apresentacao

poética de cada artista em espaco expositivo e urbano



1. O CORPO COMO OBJETO DE EXPLORACOES POETICAS

O textq agora aresentadonasce de uma investigacao artistica que tomou lugar em
minha pratica ao longo do Curso de Graduacdo em Artes Visuadigenciatura na
universidade Estadual do Rio Grande do Sul. Antes de adentrar no préprio trabalho artistico,
gostaria de iniar com o pensamento de Jeudy (2002), que discorre sobre adwcago

desmembrado em partes, uma imagem que me suscita diversas refex@espontamentos

nos | evam a pensar que fAcada parte do corp
tomase i d°ntica a uma faceo (p. 101) deumo tr
corposeparadg, o mos | evados a pensar que fAa parte

do corpo desmembrado imp&e o fato de que a parte éiemjdi um tode® ( J E20@R2Y
p. 98).

Contrapondo a afirmacao feita por Jeudy (200Byes (2011, p. 61hos impde a
seguinte d%vida: Apodemos ver o fragment o,
uma totalidade em si ?20. Ao enccommbhagesquisa, me s
relacionoas nocdes de corpo fragmentado com as concepg¢bes da exigéncia fragmentaria de

Blanchof que aborda o conceito de fragmento literario.

Neves (2011) afirma que para Blanchot:

[...] o fragmento nunca é uma totalidade fechada enmag parte de um todo
perdido ou que nunca se chegou sequer a constituir. Esta escrita do fragmentério
oscila sempre entre o todo e a parte, a presenca e a auséncia. Para além do intervalo
gque me separa do outro, 0 que esta também aqui em jogo é a formmaacom
descontinuidade constitui a prépria escrita, uma jung@ofragmentos/frases e
palavragp. 66)

O que se encontra gpnincipiona escrita fragmentaria constituida por Blanchot sao as
relacbes entre elementos singulares, relacbes essadrifpuemritmo e que, configurando
novas possibilidades de sentigdnpstramum todo. Tratandese desta pesquisas relacbes
estabelecidas entre as partes (fragmeiotografico) estdo ligadas aonfiguracdo da
montagem das tréeries fotograficas, o que evidenci@anposi¢cao visual, apenas quando

cada fragmento doorpo esta relacionado a outro a outros na montagem.

! Segundo o dicionario Aulete Digital: pequena por¢&o ou parte de um todo.
 Maurice Blanchot (1902003) foi escritor, critico literario exielectual francés.
Disponivelem: <https://es.wikipedia.org/wiki/Maurice_Blanchot>.
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Neves (2011, p. 68) também nos diz dqueexigéncia fragmentaria que Blanchot
aplica a linguagem pode, [...], caracterizar também a representacaopd, reconfigurado e
recons.iCiteaga @stas definicbes porque, para mim, os fragmentos do corpo sé@o o
principal objeto de exploracbes poéticas desta pesqugastigadosjuntamentecom o

auxilio dafotografaMayara Lima Breitembach.

Podese pensar que a afirmacao feita por Neves (2011) baseada na escrita de Blanchot,
faz referéncia a maneira como sédo apresentadas e montadas as séries fotograficas. Exposta:
em conjunto em trés montagens, cada registro fotografico possui sua condicdo de

pertencimento e importancia para determinado agrupamento.

Faco o uso do critério de captura de fragmentos do meu corpo como gerador desta
pesquisa, em que apresento em sua montagem uma parte especifica do corpo que pode
remeter a outra quando esta dispostéado de outro registro fragmentado. Assim, a captura
de cada imagem fotografica e sua montagem posterior forma a principal individualidade da
minha producdo, pais como di z Cattani (1995) , At odo
parcial, fragmentado que sejaos faz inferir sua totalidade. [...] o detalhe significa o todo,

investindeo, no entanto, de uma carga espec?2fica

Minha pesquisa poética se inicia em 2013 quando comeco a utilizar o corpo para
produzir trabalhos, alguns mais voltados aesentar seus fragmentos. Sdo através de
exploracdes visuais e com registros fotograficos que se originam os pedacos, recortes destas
imagensDeste corpo, proponho ocupar sua visualidade em imagem, o que ele pode oferecer

como imagem corpérea de si mesmo.

Neste caminh@elting (2014) afirma que:

A corporalizacdo é o sentido mais importante da representacdo corporal, que
ostentamos como imagem e levamos a cabo no nosso préprio corpo. Visto que o
corpo é aqui apenas meio, desempenha o papel que Ihe tribuido,
independentemente de as imagens acentuarempdoy a sua corporalidade.
(BELTING, 2014, p. 126).

Através do auxilio de uma fotégrafa profissional e de seus equipamentos fotograficos,

Comeco a registrav meu corpo, capturando, recortando, masto criando novas imagens,



14

que apresentam sentidos multiplos para o olhar do espectador, fapemdpie uma parte

especifica daorpo seja remetidacutraou a outro alguém.

A tematica do corpo na maior parte das vezes esteve presente em meusstrabalh
durante a graduacao. Realizei véarios trabalhos em que a visualidade corpérea me acompanhou
em fotografias, desenhos, colagens digitais, fotomontagens e gravuras. Cito como um dos
motivos que me levaram a esta pesquisa 0s registros fotograficos olitiawess ada
observacdo e captura do meu corpo no trabAlldesordem se cria no corp@013 que
serviu como a primeira experiéncia de exploracdo e aquisicdo de sentidos com o préprio

corpo como objeto de estudo visual.

Figural. Jéssic@inheiro,A desordem se cria no corpo(tietalhe), 2013.

o

Fonte: Acervo pessaal

Neste trabal ho (Figura 1), apresentei o]
entender comMeshoakepmayv ®emde um cacsnj tcootdoedd e
uma s®rie de cinco montagens i mpressas, f a

percebendosemecadaapnaasoem meu pr-prio corpo.

A realizacdo desta experiéncia pratica de captacdo das imagens com a camera do
telefone chular demamstrou ser possivel registrarcorpq seja qual for o tipo de aparelh
fotogréfico utilizado. ©nstatouse porém que o nivel de detalhes queonsiderava
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importantemndo foram enfatizados no momento do registro, pelo fagudlidade da camera
adotada.

O aparelho fotografico por mim manipulado durante esta experimentacdo do corpo
permitiu a certo alc®dAnmaer echqpivitar agenssadiddd
pesquisa. No jogo de agrupamenwrsuais dos fragmentos obtidos, comecei &abslecer
critérios de aproximagdo entre as superficies visws proprio corpo, unindas
verticalmente e horizontaente, mas ndo considerei egtaa regra para a leitura visual dos

espectadores/colegas de turma.

Outro trabalhpdurante a graduacafoi a série de fotografias baseada na proposta de
textos escritos sobre a pele, em que utilizei como referéncia tedrica um ensaio inbtotagpo
como lugar de uma escritdapsicanalista I1zabel dma Dal Pontque contém a frase que escrevi
sobremeuapo:i O cor po conquista o territ-rio invi
com aquil o. Est 8§ saturado de i magens, el
(KRISTEVA, apudDAL PONT, 2008 p.1), escrito pela filosofa Julia KristetaEste trabiao
(Figura 2 e 3)Yoi desenvolvidojunto ao laboratério denformatica que serviu de espaco para
experimentacdo de diversas ferramentas disponordiee, tendo o objetivo de desenvolver
trabalhos préticos de criacdo softwaredivres.

Belting (2014,p. 117 nos diz no capituloA imagem do corpo como imagem do homem
uma representagcdo em cCrjs® seguinte: Asempr e gue apa
representapse corpos. Portanto, as imagens deste tipo tem um sentido metaférico: mostran
corpos, mas sighii ¢ a m pMNestes tralabha artisticeonsegui abordar trés meios com os
quais me identifico muito na linguagem das artes visuais: 0 corpo como suporte, a escrita corr

linguagem visual e a fotograftomo um recurso de registro.

¥Segundo o dicionario Aurélio (2000): falta de ordem, desorganizac&o.
“ Citacdo d&KRISTEVA, Juia. As novas doencas da alnRio de JaneiroRocco,2002.



Figura2. Jéssica Pinheir@ai o ato | 2014.

Fonte: Acervo pessoal, 2014.

Figura3. Jéssica Pinheir@ai o ato Il 2014.

Fonte: Acervo pessl, 2014.
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A presenca do corpo na minha trajetoria tambéfazsevidente em um trabalho em que
construj apropriandeme da linguagem da colagem digital em 2014na série de trés
fotomontagerns buscando analisar o gesto, a forma, as proporcdes, aisim@ropriamente a
colagem. Uma das fotocolagens que produzBfmn titulo | 2014 (Figura 4) que foi construida
em um editor de imagens através de recortes de pedacos docoatpmandaminha pesquisa a
partir do corpo e suas multiplas possibilidade

Figura4. Jésic@inheiro,Sem titulo 1 2014.

Fonte: Acervo pessoal, 2014.

® Segundo alefinicdo da Enciclopédia Itat Culturaltermo fotomontagerfié genericamente empregado para
designar a associacao de duas ou mais imagens, ou fragmentos de imagens, com o propésito de gerar uma nova
imagem. S&o diversos os processos capazes de geransrdgsta forma. O mais simples deles é a colagem,

que consiste na elaboragdo de uma composi¢do tomando por base imagens positivas sobre papel, que podem se
apresentadas diretamente desta forma, como o fizeram os artistas dadaistas e surrealistmcoluzea para

gerar um negativo a partr do qual se produzirdo ampliacbedisponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/>
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Podese notarque o meu trabalho poétiaual faz parte de uma pequena trajetéria
acerca da tematica dormpo. O atualprocesso conjuntafotografg tendea como auxiliadora
da constituicdo dos fragmentos corpor&ese seuinicio quando resolvi pela primeira vez
arriscarme a me registrar com o telefone celular fim de coseguir mostraras
trans(de)formades quecogitava serem minhas futuras linhas de pesqpia a monografia
de concluséo de cursduntament@o grupo de professoreturante a prdanca do Trabalho
de Conclusdo de Cursdeime conta qe este termo inventando por mindio condizia

exatanente as imagens agora produzidas.

Percebemos durante a fyénca que a pesquisa tomava um novo rumo, passou a ser
necessario falar sobre fragmentos de imagens do corpo construidos por duasgréstoas,
fotografg abordando como estes fragmentogase@presentados em conjunto. Neste sentido,
precisava também pensar no ato da montagem das séries fotograficas, rela@enando

artistas e tedricos que igualmente trhbal com esta abordagem em suas pesquisas.

® Trans(de)formac6e®i um termo criado por mim para caracterizar um conjunto de fotografias do préprio
corpo em 2014



1.1 O PROCESSO EM RELATO

As producdes daimagens fotograficas que compdem minha pesquisa se dao atraves
de parceria de trabalho com a fotografa May Lima e de seu aparelho fotografico modelo
Canon 70D, lente 2405. A fotdgrafg aoreceber convite parane auxiliar ste projeto de
pesquisasentivse desafiada a algo novalegando sératar de um projetalistinto ao seu
campo de atuacédo profissionAkeitando o convitenos propusemos a um primeiro encontro
para discussao e acertos de algumas combinacdes de tr@bglimfiz primeiramenttoi lhe
apresentar brevemente o texto realizado na disciplina de Pesquisa em Arte, em que expliquei
mi nha | inha de pesquisa atual como, por €
Atransforma-»es do corpoo, de moediveis ggumre e s
primeiro olhar. A proposta desde o inicio foi conduzir a fotografa a pensar na ideia de
trabalho coletivo, em que ambas dialogassem com o fator que motivou esta pesquisa: a

visualidade fotografica do corpo.

Com o andamento da pesquisa, a®stfies desta forase adaptando a novos
caminhos e me levando a alguns questionameftpsssivel o corpo pesquisado, através de
fragmentos deste, transforrsa em imagem® enquadramento, recorte e configuracéo
escolhidos com o auxilio da fotégrafa podgermitir um direcionamento da montagem

visual do trabalho?

Através do auxilio de uma profissional da area da fotografia e de seus equipamentos
fotogréficosbusco investigar as visualidades fotograficas a partir do corpo e se de fato o

corpo pode transfararse em imagem por meio de enquadramentos e da fragmentacéao.

Aproximo este aspectdo trabalho dnvestigagdo da artista suica Hannah Villiger
(19511997), primeira referéncia artistica abordada em pesquisas sobre o registro de um corpo
fragmentado de up tive contato durante a disciplina de Poéticas do Processo. A artista
explorou, em seu breve percurso artistico, fotografias, objetos, desenhos, estampas gréaficas e

conta com mais de cinquenta livros publicados.

Villiger, no inicio da década de 198®meca a explorar o seu proprio corpo por meio

de uma camara Polargidetendese em tirar fotografias de si mesma, principalmente apos
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seu isolamento, ocasionado pealdé¢rculose aos vinte e nove anos. Por mais de quinze anos
observouse através da lentde uma camera e, assim, reconheseuem sua propria
identidade, criando, segunds palavras da artistam 1989 fium pequeno jogo entre eu e

e Uu.0

Figura5. Hannah Villiger Arbeit / Work 1982.
¥ ) \

o \
/ A

A

Fone: Catalogo Hannah Villiger, 2001.

Envolvida em undialogo solitério, ininterrupt@om ela mesma, a artista acreditava
enfaticamente no poder do corpo, em seu proprio corpo, dirigindo sua camera Polaroid para
suas extremidades que nédo podia alcancaistragdeas em diferentes estados, de maneira
que perdessem seu estado de corpo Unico. Segurando a cameraenasndgres preza a
boca ifela circula em volta de seu <corpo, q
segmentos selecionados que atribusyaas definicbes para as estruturas e oames do
corpod (%1 LLI GER

A poética visual e individual de Wgier, quegeralmente apresentada em catalogns
exposicao de forma agrupada € um dwgeriais mais importantes para a compreensao do
trabalho eseus contextos. Os blocosomo a artista nomeaws, estdo bem préximos de

minha pesquisa de exploracdo a partir dos fragmentos, da fotografia e da montagg@am. N

" Tradug&o minhaDisponivel em: <http://hannahvilliger.com/>.
8 Tradugdo minhaDisponivel em: <http://hannahvilliger.cor.
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pesquisabusqueiaproximar esteagrupamento de imagensnacdo de montagem visual,
aproprandeme do espaco expositivo, dos registros fotogréficos impressos e ampliados e do

auxiliotécnicoda fotégrafgpara obtencéo das imagens

Figura6. Hannah Villiger Block XXXVIll,cat. 463, 1995/96.

Fonte: Catalogo Hannah Villiger, 2001.

Seus fib,| occooso chamava, desafiavam a | - gi
resultado sdo formas quebradas e separadas por um pequeno vazio quEason&mos
nas figuras 5, 6 e, Zeuato Unico de fotografar buscando captar as partes mais remotas de seu
corpo, do interior ao exterior ou com a ideia de atraviessderam ao encontro da ideia que

pretendia explorar sobre meu corpgistrandeo em pedacos.

A percepgdo sobre minha&gquisa poética com registros fotograficos impressos e os
blocos criados por Villige com suas fotografias nos apreseantam meio cauteloso de
escolhas e processof0 pensar nos processos da artista, Hannah Villiger obtinha as
fotografias apo0s sua revedry; instantanea tipica da Polaroid, para, depois de oHssrea

seleciondas, amplidlas em tamanhos grandes e com isso construir/montar as possiveis

°Segundo o dicion8rio Aulete online a palavra fibloco
conceit o igréfioa etm Conjunto,con® um todo Unico, sem particularRaponivel em:
<http://www.aulete.com.br/bloco
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composicoes visuaifs esolhas sawms fatores ajual acomposicdo visual se delimita, ou
seja, se comkdi nos insinuando uma ideia de todo no momento de montagem agoesp
expositivo. Os processos, n@eu caso, sao todas as etapas de pesquisa até a materializacéo e

construcdo da série fotografica.

Figura7. Hannah Villiger Block XXX 1993/94.

Fonte:Centro Cultural Suic8.

A vivéncia tida por Viliger em sua vida como artista ndo procede de uma
configuragdo lineafi 0 s eu o | lole si n@snla,ingoaédicecicnguira fora de si
mesma 0 ( VI B po@aBt® o seu limite estava sempre situado por dois fatores: a
camera e o olhar sobseu corpoEntrando em contato com o trabalho de Villiganetendi
intensificar a investigacae dar continuidde a pesquisa, propondo novamerdmca-me
como instrumento de exploracdo visugndo agora a ajuda de uma fotégradafim de

auxiliar-me ra pesquis@ara captar processo de composicao.

Ao estabelecer com a fotdégrafa um nimero de sessdes para a finalizacdo do trabalho,
sendo no minimo duasos propomos a ficar mantendo contato durareocesso de escrita
e reflexdg para queapos a selecao de fragmentaptadospudesse ser coletiva entre ambas
as partes. As respectivas sessdes fotograficas aconteceram nos dias 20 de setembde e dia 15
novembro de 201@&m minhacasa que serviu de estudio para as exploracfes vikuaspo,

sendo que cada sessdo durou em média uma hora e trinta minutos.

% bisponivel em: <http://www.ccsparis.com/events/view/harvilliger-2>.
" Traducdo minhaDisponivel emxhttp://hannahvilliger.con.
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Percebi que dirante a experiéncia de estar trabalhamdon uma auxiliar na
visualizacdo e captardos fragmentodoi na verdadecomo fiestar de olhos vendadpso
momento da sessao fotografi€e acordo com Magno (201G) o s g e s tse cadatvezr n a m
mais lentos e a relacdo com o tempo da fotografia exgsnde presenca da maquina suscita
tensdo ealimenta o suspense que aumenta a cada disparo, o resultado destas fotografias é
eternamente desconhecAichmossibil{dAé deNdbseguz dbdefvaro p .
que afotografahavia conseguido enquadrar com a canaepartir de algumas combinaH
prévias,estava longe&la experiéncia individual feita anteriormente, mesmo sabendo que este
era na verdade o trabalde auxilioda fotégrafa: ver e registrar por mim o corf@urante as
duas sessdes nao consegui parar de pensar nas possibiidadgstrecimagemque um
corpo nos proporciona ao apée de registro.A busca por premeditar qual seria a
organizacao/configuracédo a estar diante da camera de minha auxiliar, que a cada movimento
de deslocamento em direcdo ao corpo em gaes$hzia questitarme sobre os resultados

gue este auxiliprovomu.

Dubois (2013) escreve em seu liifotografia e Cinem¥ a seguinte constatacéo
Aqual quer Qque seja a opera-«o, se trata de
imagem foto simples [...] dengliar o campo do registro, de variar, de multiplicar, de
reorgani zar & fovatravés destaoyapxperiéindia3dger uma fotdégrafa como
auxiliar visualque comecei a pensautras possibilidadede registrado corpo em fragmento
a partir da possibilidades ja exploradas anteriormemte a camerae registroA escolha
por dividir o trabalho de selec@ios enquadramentos com a fotdgrafa surgiu quando constatei

nao ser possivel conduzir sozinha a captura das imagens do proprio corpo.

Ao pernitir que a fotografa auxiliasse durante as sessdes de registro, permiti que ela
ocupasse o lugar de registro, recorte e configur&gfinente assinpoderia ampliar o campo
poético ddragmentacdo do corppe ja havia sido explorado anteriormente

12 Traduwzdominha do espanhol
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Figura8. Primeira sessao fotograficéotografia XX, 2016.
1‘.’ I .‘;. i

Fonte: May Lima.

Afigura8exempl i fi ca a sensa-«o0 mencionada d
camera fotografica. Podemos perceber que aémagcebidaapds a primeira sessasia um
enquadramentd bem préximo ao meu rosto, mas, assim como uma lamina, ela o corta por
completo do restante da superficie visivel do corpo. O que poderia estar em evid&acia ne
fotografia a partir de algumas instdes passadas para a fotografa que auxiliou os registros?
Qual foi o critério estabelecido para determinado enquadramento? Estes foram
guestionamentos feitos por mim durante os primeiros registros da primeira sesséo fotogréfica.
Apés este momento, contdpropusme a ndo me questionar e ndo questionar a fotégrafa
assistentedurante a sessao fotografica, com o objetivo de anafisteriormentecada

fotografia para assim assumir a tarefa de redarténquadrando novamente o registro.

[...] assim ge me sinto observado pela lente, tudo muda: eu consgigeroum

processo de “pose’, instantaneamente crio outro corpo para mim, trarsfermo
progressivamente em i magem. (é) é frent
aquele que penso que sou, agquele quéemie que oS outros pensem que Sou,
aquele que o fotégrafo pensa que sou e aquele que o fotografeofaara exibir a

sua arte. (MAGNO, 2010, p. 5).

Podemos assim observarna figura 9 o registro dafotografa ja recortado
virtualmente.Percebese queo corpq apés o enquadramento feito, subrregenovamenta
navalha da selecdo de recorteoetase a imagem novamente.resultado € um fragmento do

3 No capitulo trés discorro sobre os enquadramentos a partir do ato fotografico da fotdgrafa, seguindo a nogéo
de Dubois (1993).
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corpo,um pedaco, que pode ser meu ou seu, ou de alguém que desconhecemos.oEle j& na
apresenta mais ideédade.O corpo moldase agora como imagea partir do momento da

montagem no espaco expositivo.

Vale ressaltar que este fragmento ndo se configura como trabalho poético e visual
individualmente de seu conjunto. O trabalho viguapresentado em trés magens coletivas

de fragmentos.

Figura9. Primeira sesséao fotografideagmento XX2016.

Fonte: May Li ma

A tarefa de enquadramenttas fotografiamesta pesquisa basese no auxilio da
fotogralh May Lima e segundo as palavras dieudy (2002) este processo pode ser

consideradama espécie de moldura, limite, visto que:

[...] as imagens que construimos dos demais entram, também elas, em uma moldura,
como se nossas representagdes mentais rEsgermM se manifestar sem tais limites

sem essa configuragéo implicita do retaogul do quadrado, dentro slquais vem

se registrar 0s rostos ou os corpos. O enquadramento seria, entdo, uma maneira
tradicional e preponderante de fazer do corpo um obgtartg(JEUDY, 2002, p.

49).



j u
qu
f o
ab

Mo
fo

po

b a

co

s u
S e

um

26

O Ilimite escolhido para a configura-«o
stamente por esta forma se encaixar perfe
e pudesseO seguadroinltatdeada, cdb momaupecbéehdas
tografias de cada s®ri e, busca tamb®m se
andaoaepefocemakode um corpo, n«o sendo vVvis
A primeira explora-«oosvbtsiucd sf 6o g aa fcad mf
ntagémgluguae 10901 dimpintt aldppeantte r das | magens
togr8fica. Buscando criar um di 8l ogo abe
Sss2veisarltdairt Hrgarse add mpaf co bser var e sel eci on

composi -«0 com nove-kot dagr pfriiane.i r,aAmoeri a
stante satisfeita com-me rwisulddlardent ea Eelng
pel asassedgeu °lnicnhas curtas presentes, 0O que

m registros da mesma sess«o fotogr 8fica.

Nots®# que os fragmentos que comp»em esta

a Vvisualidade a evid° mcifaordas »8Bmamdoasop ¢
ss«o foi redlanzad s, ecomf edl tagga sgpogMid usugest «o
novo trajeto de pesquisa, mais voltado

FiguralO. Primeira sesdo fotografica Montagem | 2016.

Fonte: May Li ma.
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OQutro aspecto quer egfoesrteanrtiea “"dep rsianheiiernat ag:
respeito a conhi Juotagrad i B0 ranaamodp oied rH we&x eemp
l i mites do aparel ho fotogr8fico. Apesar de
percept2vel gagerasd gamass arats @ s ma | ngousnt v deenenfaa caL
demais devido ° luz do ambiragimeWwFrhoumawodhbt o
entrou em nenhuma das montagens feitas par e
em seu fundo e tamb®m por <conter uma part
fotogr8fic®. coNpocap? f wlt o g ppaafsas oe a0 daitsoc of rort e

di stin-«o0 entre superf2cie corporal e o Afu

Figurall Primeira sessao fotografideagmentoXVl, 2016.

FontebLi May

Uma das primeiras preocupa-»es da parte
das i magens i mpr e sFsoaasm UBtoaanatsiot oi napsr egsusea sc onnop »
desta monografia. A partir de wunmsa iemagpeans n
primeira sess«o fotogrg§fica com a fot-gra
entregues em argquiwe di gpienalay deai di se&e diaam:
adequadas de i mpress«o das fotografias.

! Tipo de material muito leve e de alta qualidade, uma espécie de espuma compacta, confeccioraxds.em pl
comumente utilizado na apresentacéo de trabalhos artisticos



2. O CORPO FRAGMENTADO

Nas representacbes do corpo na,an@s deparamos intensamente com COrpos
apresentados em partes. A partir dos anos-186Q ia f ot ografia i naug:t
mut a- »es t ®cni cas gue ainda est «o s e des
(COURTINE e VIGARELLO, 2011, p. 541). A insercao da fotografia na arte de imediato
transformou a pose, tornando mais natural e também permitindo apreensdes mais

complicadas, como o isolamento de detalhes, possibilitando fotografar o plano geral da cena.

Courtine e Vigarello (2011) discorrem sobre os novos modos de representacéo
surgidos com a cronofotograffae com o nasci mento do <cinem
representacdo fragmenta a figura que vai quase de imediato ser recomposta em um continuo
de formas em moviento [...] de agora em diante, ndo ha mais substancia, mas fragmentos e
sequ°nciaso (p. 542) . Podemos observar es:
freqgu°ncia no ®aapoldaormEe multiplicaseq fragmeriise e, assim,
abreseam¥l t i pl os si gn i'%20ld)akkm $1695)(p@ sud TeAddla u e i
corpo: as vezes inteiro, as vezes em pedacos, as vezes significado por seus indicios [...].
Pedacos do corpo, pedacos do corpo da imagem. A totalidade nascerd dos
f r a g meKERDN, 4995 p. 187).

Neste capitulpfaco referéncia ao livro de Moraes (20@)Corpo Impossivelque
apresenta no capitulo i@ corpo fragmentadajma anélise da fragmentacéo do corpo na arte
moderna, relacionando meu trabalho, assim, a reflexdo aedeista autora, bem como de
outros autores, com 0S processos poéticos de artistas que trabalham com a imagem do corpo
de forma fragmentariavioraes (2002)no inicio do capitulpfaz referéncia ao fragmentar,
decompor e dispersar que sdo as palavrasgeecemta m na base da rimef i ni
modernoo escrito por McFarlane (1989), apor

1870 e o inicio da Segunda Guerra Mundial.

*Cr onof ot amg meiofde andli@ dé movimento porionde fotografias tiradas sucessivamente com
intervalos iguais, que sdo exatamente as medidas que d&o a ilusdo de movimento e constituem o fundamento
tedrico do cinema Disponivel em: fttps://almanaquepp.wordpress.com/2008/06/20/cronofotografia/

'® Disponivel em: <http://fvch.com.br/?p=268>.
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Ainda acrescentando:

[...] a énfase recaiu sobre a fragmentacdo, o rompone a progressiva
desintegracdo dos sistesnmeticulosamente elaborados durante o século XIX: as
leis geraisque diziam respeito a totalidade da vida, impedindo os comportamentos,
dissolviamse diante da dispersdo que o mundo moderno apresentava
(MCFARLANE, 1989 apud MORAES, 2002, p. 56).

Com isso, o periodo da arte moderna tremx@s Vvi s2vei s Afor mas
justaposicfes inesperad#s.] e umaironia tragica que caracterizam tantas outras obras do
per 2 odRAES, QO p. 57). Os artés deste periodo diante do muratis pedacgos
fazem com que seus trabalhos apontem a atencéo para o detalhe, para o que era insignificante
e para o transitério e eféme@. pr oj et o da arte moderna er a
matéria, oferecédb tantb ®m em peda-0s0 ( MO Rapres8ntarml 20 0 2

fragmentéria visdo do corpo

Moraes (2002) noapresentaue os artistas modernos inauguraram uma problematica
do corpo, pois assim como se interessagata anatomia humana, também estavam dispostos

ao prazer de destrd em decomposicoem imagem do corpo

Se 0 corpo pode ser tomado a unidade material mais imediata do homem, formando
um todo através do qual o sujeito se compde e se reconhece como individualidade,
num mundo voltado para destruigdas integridades ele tornse, por exceléncia o
primeiro alvo a ser atacad®lORAES, 2002p. 60).

A autorg ao final de seu capituls al i ent a que fa anatomia |
completo a forma humana, partindo de uma permanente recusgadmdegundo qualquer
possibilidade est§gvel o,up.7Gc @ riragmentagd o eopo ( MOF
comecou a ganhar fagom a producéo de trabalhos de diversos artistas como, por exemplo,
as bonecas de Hans Bellmer (19®75) que reinem em uma figura uma modificacéo dos
membros e -rg«os Vvisuais em complexas c¢oml
i magem r eal e a iIimagem virtual de um corpo
identidades corporais até entdo impostas para a artechsi@gavam agora a seu grau zero. Os
artistas precisavam reaprender a represen:
compl eto, sua sil huetao ( MORAES, 2002, p. 70
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Nesta pesquis@ropus também reaprender a ver meu corpo, nao somente pelo préprio
olhar, mas também pelo olhar da fotografa e suas implicacdes e interferéncias. E se tratando
da abordagem da linguagem fotogréfica, esta € uma acdo constante de artistas proveniente de
razdes variadas, com o proposito muitas vezes dsevatravés do aparelhcontestase em

imagem,questionar sua aparéncia visaalexpofse como objeto de arte.

No meu caspbusquei seguir uma pesquisa voltada a explora¢des visuais da superficie
corporea em fragmentos, propondo ndo afirmar minha identidade em imagemazeras f
despertar relacdes visuais e imaginarias do corpo fragmentado em cada uma das seéries e

montagens fotogréficas.

Com bastante influéncia em minha pesquisa pessoal sobre o corpo, 0 artista
Hudinilson Jr. (1952013) propfde também uma relacéo estreita aomaquina, que no seu
caso é a fotocopiadora. Artista multimidia e um dos pioneiros da arte Xerox no Brasil,
Hudinilson Jr. tornotse reconhecido nos anos 1980, especialmente com a série de fotografias
intitulada Exercicios de Me Veem que retratou d mesmo simulando um ato sexual com
uma fotocopiadora. Esta série fotografica consiste em fragmentos do corpo nu do artista,
fragmentos esses que foram expostos sobre a maquina, pelo artista, na intencdo de-fotocopiar
se.

Fi

e
S e

nEi

g2 aHudi xlesaxcr® cJrp, .88 Mhe ver

"Di spon2<ietpem/l fvcb>com. br/ ?p=6365
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Rodeado por um contexto de ditadura mi/l

corp-rea, e seus trabal hos vem Ccomo un
deter mi hadossi spema vigente. Par a i sso,
resguardado, sendo a exibi-«o do pr-prio

gue funcionam como uma aten-«o0 sSsobre es
|l i berdade de expr esTsacmh ®arg t aav g rc gmp rao nmestqit
rec®m chegat@7apr Bparsdiilonou ao amenteseta
tecnol -gicd TRAUSOTTRp@2®Y 3, p

Esta pe€eacsrgfuo sghematgoe m: uma pesquisa po®t i
e dat agpeamnt abseel exepartir de diversas wexper

reunasde r essisgmiefsitcaanndoova composi -«0 e mor
outra pessoa para di 8l ogos e registros, be
peence ~ fot- -grafa. Assim cpmopunses penahbal
nesta exibi-«o0o do pr-prio corpo, gue passou
na exposi-«o0 para a defesa da monsgmafuima.
reflex«o do que ® vVvisto: AR® necesss8rio taml
mas depois acelerados, do desl ocamento dos

do privado pelo 2ntimoo (ps SH&blkne Apgsevd®
fragmentos escol hi dgsompolrudmmos eqpelal ddts gao

objeto para explora-»es po®ticas.

A |iberdade de at jbtuusdceasd ap aproar chHund ionid srom
ainda perommteecmponranei dade, sendo bastante
|l i nguagens da arptommeo Blmstumapesaygyasstnga- «o fot
objeto a ser fotografado o cocpmpo mMmma bhDUG C
colroceaenguxe comportamentos e identidades, C

d®cada de 1980 quando Hudinilson Jr. realiz

Segundo 29a®I9%v et t i (

[ ... ] ® posszvel supor nas i magens que
cada paetwtecadrpo e cada posi-«o expost a
met odi camente cada um do resulsadseopb d
uma distra-«o, embor a tlvesse como pres

Um deles cert@smw™wbBiTel ® »20e9yr pori fo do aut

Um processo de Adistra-«oo, mai s especi f

mi |l i metricamente cada enquadrament o, ® exp
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pois n«o ® poss?2vedo ac dredadr mped rad-a« dn @dmo irgpdasd taa
parteat qal@dlclbpaonmds p-teses e resultados comp
este processo tamb®m seja i mpordtamdwe®ppadea

variadas.

Figural3. Hudinilson Jr.

tﬁ;

Exercicios de me ver,11982.

A

FonGaleria Jaqueline Martins

De acordo comoSalrvaebtatliho( 2000 3asda numaom u
bastante recorrente na aem@tcoatemepscnt ©@ue alr
apresenha exposi-«o do corpo nu, na fragmer

na t®cnica pauco convencional

O mesmo proc@&sdPeteéee nas fotografias do
2003) igyueauseu cor-pe prphorapded ewmt, arqrueet ruat
para esama e©mera de v2deo e um monUmarvezar
gue Copl ans selecionava uma 8r ea, seu as
potsiivo/ negativo Pol aroid, gue posteriormen
Coplans necessitava da ajuda de seu assi st
corpo. Nesbhuwusegmgeswiasd - gi caor proega spaattaso d e
di stintos com a ajuda de wuma fotpagmaéacealh

pr - par ipaasrée nqu adrsament os.

®Di spon2hetpeml gal eri ajaquelinejmattins.com.br/artist


http://galeriajaquelinemartins.com.br/artistas/hudinilson-jr/
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Na busca 9®@rdeemoédd aque susciCbpsasassuml euv
Yol ti mas consequ°nciansend oprdec essnsao iddee nd e dlaad:
identi dade coletivao (FABRI S, 2004, p . 162)
do artista apresentam part,digenamdsesemmae sea0
i ncompl etude e deerabeonsircer agduae opoe@ae@uisval ¢
i ndi ferencia-«0 conscientemente procur ada
processo que Coplans assume, fotografando
mesmo que eu havi anpepnrs8atdoc ap anreas tcao Ipoecsagrui s a
m8xi mo o aparelho do corpo a ponto que est
Com a pesquisa em andamento, contudo, surgi
bem como no espéhaogealxemnisati @ que fez com

desconsiderar a figura-«o oferecida pelo fr

Figural4. John CoplansCotovelq 2000.

Fonte:Nordenhak®.

Para Manchester (2000)

A fragmentagdo de um corpo masculimm envelhecimento consuperficie
texturizada, anénimee ndo definidopor sua identidade, Coplans subverte a
representagd tradicional de autorretratos histdrica do corpo na fotografia
(MANCHESTER 200G9.

YDipson2 veht tepm:/ /<www. nordenhake. combphp/ artistsExhibit
2 Traducdo minhaDisponivel em: ttp://www.tate.org.uk/art/artworks/coplasslf-portraittorsofront-
pll672/textsummary.


http://www.nordenhake.com/php/artistsExhibitions.php?id=17
http://www.tate.org.uk/art/artworks/coplans-self-portrait-torso-front-p11672/text-summary
http://www.tate.org.uk/art/artworks/coplans-self-portrait-torso-front-p11672/text-summary
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Coplans éterminase a evitar qualquetipo ou gesto que possa comunicar uma
mensagem familiardo contrario, ele se concentra em propriedades fisicas mais ambiguas em

gue imprime isualmente as suas fotografias.
Fabris (2004, p. 116) diz que:

[...] a pose é consitada por Barthes como um dispositivo dotado de um significado
ulterior, visto proporcionar a fabricacdo instantdnea de um outro corpo, a
autotransformacdo do sujeito em imagem, num memto interativo com a
objetiva

Nesta perspectivaobservouse queduranteas duas sessdes fotograficas autoras
desta pesquisastabelecem dialogos em intervalos de tempo para definir/delimitar quais
seriam as poses que o corpo pode ser configurado diante da objetivae ladao recurso

da pose favorecenos na olgncao das imagens com certa ambiguidade.

A figura 14 disposta acimaapresenta o diptico fotografic@otovelo,2000, em que
podemos perceber o fragmento de um membro superior do corpo do artista, ressaltando a
superficie da pele ja envelhecida. Podemmamque o artista se articula e tenciseapara
apresentar uma determinada regido do corpo. Conforme Fabris,(2C04prepresentacao
assumida por Coplans ® conduzida por mei o
aproximado de fragmentos anaidos, que tende, por vezes, a deformacdo; a montagem
desses mesmos fragmentos, tanto em sentido
Nesta pesquisa também fui conduzida a algumas decisfes referentes a apresentacédo de cad
fragmento corpéreo: enquadramento inicial € gerenciado pela fotografa, que em seguida é
assumido pela artista a ser enquadrado novamente através de recorte em arquivo digital. Apos
todos os registros fotograficosdo analisados separados do conjunto e passam por uma
selecdoOs registros escolhidos para estarem em cada montagem sao trabalhados no espaco a

ocuparem seu devido lugar na montagem tanto em sentido vertical quando no horizontal.

Para exemplificar este processo feito c
cmo exerc2cio, enquadr &rot a,veBa@a00mai de oJ dhrm
Podemos perceber na figura 15 (detal he) qu
|l igado ao membro do corpo, nN«o sendo dposs?

um bra-o.
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Figural5. Jessica Pinheiro a partir de John Copl@upvelo(detalhé®), 2016.

FonAeervo.pessoal

Este ® exatamente o objetideoreéeoeneguadrm:
se considera um peda-0 do corpo, sem que e

coisadb em um corpo.

Formando uma esp®cie de colcha de retalh
David HolkRaeyade®3zm n¥¥mero variado de fotog:
capturadas em ©Ongubostamid®mt & ae enacsi padsi taerrtefms
desta pAescgoumpsoas.i - «0 Vi sual ,dos@aandcectbhotDayn &
cena a dpiafretrierntdeesd peasrrepelesidead 967, guando &
cOmer a e€35aamndent al menteat edseusacrofbu teu ream pseesuq u i S
registros:

El e estava trabalemnudma egmaluamedep aemdtuaeran
AngekElee t i r ouPofl ;atroog rda fdiaa ss aolsa edne ceosntjaurnteo
inten-«0 para que eles sejamoumaharompas
composi-«o final, ele percebeu que <criou
se movend®s atoEleuacdame-ou a trabal har c

fotografia depois desta descoberta e at¢
para prosseguir exclusivamARTYUES)t 200ab6vVvo

I Detalhe manipulado pela autora.
22 Traducdo minhaDisponivel em: <https:/artvue.net/2015/11/15/dawdkneystill-life-blue-guitar-4th-april-
1982/>.
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Fonte: David Hockney

ObsegeranaCeobiraaEs, d@hill 98 2,n ga ep ar tairrt i dd am
regi,stomsg r - i uma ceadosatfeaa@merdtecosvarEst e
Hockney transformou total mente a percep-«o0

construir/ representar cenas, ma s agor a t an

recorte e a eeordenaxpboda-okp.

A fotografia instantdnea, descoberta na década de 1870 é outro motivo para a
frequente exploracdo da imagem do corpo por meio de fragmentos, pois permitiu
efeitos fortuitos, que provocavam &angulos estranhos e inusitados, imagens
desfaadas, distor¢cdes dos objetos em primeiro plano, e aquilo que se considera que
tenha surtido maior efeito: aparicbes inesperadas de cortes, partes e pedacos, de
figuras fotografadas, que de repente numa falha de enquadoaderam origens

aos fragmentoRIBEIRO, 2009 p. 1117).

2 Disponivel em: <tip://www.hockneypictures.com/>.
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Para a autora Ribeiro (2009, p. 1020)fragmentose constréi efaz parte de uma
maneir a compl et ament e di f er entse, sepgandss A o
totalmente do conjunto. Ao cindir sua relacdo com o todo, t®rea a u t MasosoEeo O .
autonomia nesta pesquisa rong@eno momento de manipulacdo e montagem. O que era

registro fotogréfico Unico e singular passa a fazer parte de um conjunto, uma seérie.

ConformeCalabrese (1988pud RIBEIRO, 2009p.1020, p.102)1 as @racteristicas
mais marcantes do fragmento sao:
[...] 1) quanto ao ato de quebrar; nele o inteiro esta in absentia; 2) os confins do
fragmento ndo séo definidos e sim interrompidos; 3) é o recorte de uma coisa; a
geometria de um fragmento é a de uma maptd) a analise da linha irregular da
fronteira permite uma obra de-tenstrucdo/ reonstituicdo do todo pela via de
hip6teses do sistema de pertenca; 5) o fragmento ndo é explicado, ele explica de um

jeito novo o0 mesmo sistema; 6) o fragmento teseale prdprio o sistema de
rendncia a pressuposi¢éo da sua pertenca a um sistema

Neste sentido, defend® que a imagem do corpo fragmentado se configura numa
representacdo composta de um indice poético que faz com que o fragmento se atualize por
meio dasua noc¢do deéestar inteir@ A apresentacados fragmentads em trés montagens
dispostas no espacgo expositivo pode ser considerada como parte significante de um processo

de desoberta do meu corpo em pedacos.

Mostrase a seguir na Figura 17, trés fragmerdaFigura 16 de David Hockneyem
gue saovisiveis apenas pedacos da obra. Nada é sugeriglthuxha cena se constréi. O
mesmo acontece nas trés séries fotograficas desta pesquigal se apresentgmdacos do

corpo, sugerindo apenas uma forma qilegra.



38

Figural7. Jéssica Pinheiro a partir @avid HockneyCelia's Children(detalhe&’), 1982.

In‘
|
1)

—

A
Fonte: Acervo pessoal.

Utilizado como abordagem, sugie de muitos artistasontemporaneos, o corpo apreseaotad
colocaem evidéncidgudo o que é préprio do corpo, de semhecimento sensivelhumano.
Estes corpos ndo nos apresentam respostas, mas abordagens e questionamentos visuai
sugerindenos uma alteracdo de nossa relacdo com o préprio corpo e com o capal
nos f azendoos ppradigenas| @ préprio cdnhecimento, as imposicdes sociais,
culturais, étnicas e religiosas de padrdes dezbale de comportament
(ESQUIVEL, 2008, p. 2134).

O corpo deve ser, na sua 6tica, o fio condutoa pacompreensao do humano, para
interpretar todas as questdes, desde as preméncias vitais;addialiaté as ideias
consideradas como as mais elevadas, mais complexas da reflexdo filos6fica. Por

i sso, 0 pensador i ndaga eabnaditerd silo dpenpse a |
uma i nterpreta-«o do corpo e uma m§8 c o mg
apud BARRENECHEA, 2011, p. 8).

24 Trésdetalhes manipuladogor mim



3. O CORPO, A FOTOGRAFA E O ATO FOTOGRAFICO

A experiéncia de visualizar as fotos pela primeira vez foi Unica, apenasosu
registros feitos pela fotégrafa. Eu ndo havia citpdoaa fotografanenhuma instrucédo de
como tratar ou manipular as foteselg ocasionalmentgpensou da mesma maneira que eu,
deixandeas em um primeiro momentiicrua®, do modo como foram captadasmse
necessidade de edicdo de imagem ou coftesdbservacdo de cada imagem previamente ao
recorte foi indispensavel, pois ja no momento da observacdo m@vieguia imaginar o

possivel enquadramento para cada fragmento.

Ao pensar em cada fotografia ela& como parte integrante do meu processo poético
de pesquisa possivel relembraromofoi capturada pela fotégrafa, como ela foi imaginada
por mim e como ela foi constituida como imagem fotografica. Todos estes processos estdo
interligados, materializedo as ideias em material fotograficdessa captura das imagens
corporeas nao foi feita aleatoriamente, ela foi pensada junto a mimcenmebida pela
fotografa no momento de seu registro. As experiéncias, leituras e preferéncias da propria
fotografa v@ se somar ao resultado do que pretendo apresentar Como processo poético.

Dubois (1990 diz que uma fotografia deve ser considera uma imagenti u m
verdadeiro at o i compeendendeé emmissd gQue esse(am hdo Sedimita
apenas aoeasgto da producao propriamente dita da imagesaeugesto da "tomada”, mas que

inclui também o ato de sua recepc¢ao, sua contemplacéo.

Dubois (1990)no capituloO Ato fotograficonos diz que:

[...] a fotografia, antes de qualquer outra consideracdos@amediva, ante, mesmo

de ser uma imagem que reproduz as aparéncias de um objeto, ou de uma pessoa ou
de um espetaculo do mundo, é em primeiro lugar, essencialmente, da ordem da
impresséo, do trago, da marca e do registro. (DUBOIS, 1990, p. 61).

Esta masagem visual esta atrelada tanto ao corpo quanto ao ato fotografico, ficando
evidente ao longo da primeira ses$adimgrafica a timidez que serdd me expqrposando
pela primeira vez para a lerdem o corpo despido para ser pesquisado e exploradolpalo

da objetiva e da fotografa.

O critico Groys (2015) propde relembrar que por muito tempo a fungdo social da
exXposi - «o0 f oi firmemente fixada: i o arti

selecionadas e expostas pelo curador de uma exposica@jetadas. O artista era
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considerado um aut or a,uwtattistaoenaoconsiderado o firddatdr . A
individual de criacdo/reflexdo de sua arte, e s6 apés a demiddusao ou acabamento de

umaou um conjunto de obras, estas eram selecionaddsmadas por intermédio de um

critico dentro do campo da arte a integrarem o espaco de uma exposicdo. Este processo
estava totalmente fixado e dividido e as atribuicbes eram estas: o artista, responsavel pela
producéo e o curadgpela selecdooquefisi gni fi cava que a cri a- «¢c
e a sele-«0 secund8riao (GROYS, 2015, p. 11

ApOGs este quase inacabavel conflito entre artistas e curadores de arte, eis que a
discussdo chega a seu fim para que eles assumissem uma configuracatamemige
distinta da citada anteriormente. Groys (2015) nos cita o artista Marcel Duchamp como o

responsavel em selecionar uma obra (objeto cotidiano), apreseatandw criacao.

Groys (2015, p.120nos diz que:

Desde Dubamp, produzir um objeto jd&o é suficiente para seu criador ser
considerado artista. Dexse também selecionar o objeto feito por alguém e para si
mesmo e declafld obra de arte. Por conseguinte, desde Duchamp ja ndo ha mais
qualquer diferenga entre um objeto que alguém produz e jetogiroduzido por

outra pessoé ambos devem ser selecionados para serem considerados obras de arte

Com a insercao de Duchamp na histériadg érfeoj e em di a, um aut
sel eciona, gue autorizao ( GROS¥Nt&Ssercaradarslesi p. 1

mesmo, poipossuiautonomia de selecionar sua propria producdo artistica.

E foi exatamente a partir desta leitura de Groys (2015) que comecgo a pensar como se
daria a selecdo das imagens de cada série fotogréafica desta pesquiaatddatisso, por um
espacgo déempo, ndo prossegui em escrita, pois me preadinportancia da visualizacao das

imagens para a reflexdo do conjunto de fragmentos

Esta monografia encontse dividida pelas imagens de cada montagem, sendo elas:
Montagem | As peles que mieabitam As partes que se cruzagrAs partes que se moldam.

Somente asltimas trés séries fotograficas compdem a exposicdo no espago expositivo.

A sérieAs peles que mieabitam assim como as outras duasnstruirarrse através

dos enquadramentata fotdgrafae recortes da artista, fim dedeixarem expostas apenas a
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superficie plana do corpo, com suas texturas e relevos aparentes na ifBaigeporta
ressaltar que este processo de selecdo de cada fragmento é posteriédo dotmpsfica,

mesmo que 0s enquadranentgerados pela fagéafa sejam divididos a partir de
determinadas areas corporeas.



Figural8, Jéssica Pinheird\s peles que me habita2016
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A composicao visual desta série sugere uma unidade de planificacandsiapenas

algumas linhas suaves e certos relevos. Outro aspecto a ser ressaltado é a variagcdo de
tonalidades de peles que se encontra visivel em zgladnto.

A segunda séria construida féis partes que se cruzafigura 19, que foram
escolhidas gartir dos registrogjue saovistas mais de uma par(enembro) do corpo, se
cruzandoou se sobrepondo em cada fragmento. A montagem € a juncao de cruzamentos de
pedacos que adaptese e moldanse na captura fotografica. Sua visualizacao sugere ligacoes

entreas @artes expostas diante da camermntGdo, ndo se concluem em uma Unica forma.



Figural9, Jéssica Pinheird\s partes que se cruza@016
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A Ultima série que foi montada em formato digital As partes que se moldanue
sugee relacdes corpais de partes distintapartes estague se moldam a partir da posicao
atual do corpo diante do eqaipento fotograficoMoldarse sugere a modificacado corpo
no momento do registrpara torndo imagem Apds, voltase a sua configuraQ postural.
Esta série também estruttga entre o que é plano e o que € volumoso, ergree € membro

e 0 que é dsseoemtre 0 que € visivel e entre o que é imaginax@arte do observador



Figura20, Jéssica Pinheiro, As partes que sedawoi, 2016
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Seguindo o pensamento de Groys (2015) sobre a autoria e a importancia da exposi¢ao
individual do artista, exp@se como resultado de pesquisa poética as trés sglebsradas
através de experimentacdes variadas de registro do,cypo 0 auxilio e captép da
imagenspela fotografapois para o autoi [ . . . ] cada exposi-«0 inc
v8rios processos de deci sp 23, bensammdak airiae s e |

etapas percorridas até a finalizacdo de cada série fotogréfica.

Groys (2015) também nos diz que:

[...] a praxis autoral, como funciona no contexto atual da arte, é cada vez mais como
a de filmes, musica e teatro. A autoria de um filme, de uma producéo teatral ou de
um concerto também é multipla; ela é dividida entre teses, compositores,
diretores, atores, operadores de cameras, condutores e varios outros participantes
(GROYS, 2015p. 124.

O conceitode autoria multipladirecionasea arélise,selecdo e disposicamw espaco
de todos os aspectos da obmnforme umaordem que € puramente privada, individual e
subjetivamas também ao seu aspecto de producdo e uso de imagens pré AESMASO
artista ou o curadortem a chance de demonstrar publicamente sua estratégia privada e
autbnoma de selecadlesta pesquisaeda atribuicdo de curadoria ditenase aminha

escolha e ordenamento a partir dos enquadramentos fotograficos.





















