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“Como me olhar no espelho e ndo questionar os esteredtipos a que somos
submetidos?”

Rosana Paulino (2010).



RESUMO

Pensando no lugar que ocupo como mulher negra na sociedade atual, muitas
reflexdes surgem. Algumas em relacdo ao fato de ser mulher, outras sobre ser
mulher negra. Iniciar uma escrita falando de como me percebo enquanto mulher
negra ndo é muito dificil. Mas, comecar escrevendo sobre como cheguei até aqui,
isto sim se torna um pouco complicado, pois, para falar sobre este tema, preciso
voltar ao passado e perceber como tudo foi construido até aqui. Por este motivo,
proponho nesta producdo artistica a criagdo de autorretratos, utilizando fotografias
analdgicas e alguns artefatos que marcaram minhas vivéncias e minha historia, com
pessoas pelos quais eu convivi ao longo da vida, e que tém significados e sentidos
afetivos para mim. Ao construir estas colagens em uma producéo poética, construo,
entdo, autorretratos com algumas recordacdes em fotos minhas e de familiares,
juntando objetos obtidos em acervos pessoais. Manifesto por meio de fotografias
questdes relacionadas a mulher negra, a sociedade e ao lugar em que me encontro
nela, evocando no espectador suas proprias memorias familiares e afetivas, e
buscando a criacdo de um afrontamento do passado que se repeti no presente com
estas imagens, promovendo uma inquietacao e reflexdo sobre como a mulher negra
ocupa seu espaco na sociedade.

Palavras-chave: Mulher. Negra. Memoria. Autorretrato.



ABSTRACT

Thinking about the place | occupy as a black woman in today's society, many
reflections arise, some regarding the fact of being a woman, others about being a
black woman. Starting a writing talking about how | perceive myself as a black
woman is not very difficult. But to begin by writing about how | got here, this does
become a bit complicated, because to talk about this, | need to go back to the past
and realize how everything was built up here. For this reason, | propose in this artistic
production the creation of self-portraits, using analogical photographs and some
artifacts that marked my experiences and my history, with people that | have lived
with throughout life, and who have affective meanings and senses for me. By
constructing these collages in a poetic production, | then construct self-portraits with
some recollections in photos of myself and family, joining objects obtained in
personal collections. Manifest by means of photographs questions related to the
black woman, to the society and to the place where | am in her, evoking in the
spectator her own familiar and affective memories, and seeking the creation of a
confrontation of the past that was repeated in the present with these images,
promoting a concern and reflection on how black women occupy their space in
society.

Key words: Woman. Black. Memory. Self-portrait.
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1 INTRODUCAO

No presente trabalho, proponho-me entender a construgéo da identidade da
mulher negra na sociedade atual, buscando identificar os locais que ocupa na
sociedade contemporanea e o autorreconhecimento como mulher negra. Tenho por
objetivo central produzir um trabalho artistico partindo de questionamentos sobre a
identidade da mulher negra, seu posicionamento na sociedade e o espaco que ela
ocupa, com base nas minhas experiéncias pessoais e nas observacdes sobre minha

constituicdo de mulher negra.

Buscando materiais para a realizacao deste trabalho, experimentei diversas
técnicas e linguagens e, a partir destas, tive a oportunidade de refinar meu processo

poético-artistico, o que foi essencial para meu crescimento enquanto artista.

Ao longo das etapas vivenciadas, 0 autorretrato se mostrou como ponto
central para desenvolver aspectos concernentes ao conceito de identidade, o qual
permeia todo o meu trabalho, seja a partir de um autorretrato em tecido ou de
colagens e composicbes de fotografias para a construgdo da producao final do

mesmo.

Essa monografia é composta por quatro capitulos. O primeiro se trata de um
capitulo introdutério, em que desenvolvo uma breve explicagcdo sobre meu processo
de construcdo de pesquisa; a busca por matérias que pudessem comportar minha
proposta; e a escolha de artistas que fizessem referéncias ao meu trabalho e

também autores que entrelagam suas escritas com minhas reflex6es sobre o tema.

No capitulo dois, fagco uma exposicao sobre a mistura étnica e familia como
a base da sociedade, tendo como subtitulos: construcdo de identidade e lugar que
ocupo na sociedade hoje. Pontuo momentos marcantes da minha historia, enquanto
mulher negra, tecendo questfes sobre a identidade como viés para a producao do
trabalho artistico proposto. Além disso, ha uma narrativa desde a infancia até o
momento atual, enquanto mulher negra, e a maneira como tais questdes provocam

aquilo que proponho para minha investigacéo artista.

Ainda no segundo capitulo, com a intencdo de apresentar a base inicial do
processo poeético artistico, realizo dois relatos que se complementam e estdo

interligados entre si: 0 primeiro quanto a estrutura familiar, pensando em questdes
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referentes a etnia, partindo do olhar histoérico familiar, e que foram potencializadores
no processo artistico; e o segundo com referéncias artisticas que influenciaram a

construcdo enquanto artista, que tive acesso ao longo da graduacao.

Subdivido o capitulo trés, referéncias artisticas e embasamento teorico, nos
seguintes topicos: colagem de fotografia; colecdo de objetos; memaria. Em “colagem
de fotografia” e “colecdo de objetos”, busco apresentar a evolucdo do processo
poético artistico, as diversas experimentacdes realizadas através da técnica da
colagem, o uso da fotografia de familiares no trabalho, e as composi¢cdes geradas na
busca de explorar as potencialidades dos materiais em dialogo com as tematicas.
Ainda neste topico, apresento alguns artistas que também se utilizam da colagem de
fotografia para a construgcdo de suas obras e que me foram referéncias. Sobre o
conceito “memoria”, cito alguns artistas que tratam sobre este tema em suas obras,

bem como trago autores que embasam minhas reflexdes sobre o tema.

Por fim, no quarto capitulo, intitulado “Pensar artistico do autorretrato”, trato
sobre o pensamento artistico, o processo de criacdo, as técnicas utilizadas, as
artistas referéncias que também se utilizam deste material em suas producdes - dos
mais diversos modos. Relato também sobre a técnica de transparéncia que realizei
com papel vegetal e sobre a transicdo do meu trabalho para a fotografia, dado os
resultados obtidos com o tecido. Concluo este capitulo falando sobre o processo
final artistico do autorretrato e o0 modo de apresentacdo do mesmo para o trabalho

de concluséao do curso.

2 MISTURA ETNICA, FAMILIA A BASE DA SOCIEDADE

2.1 CONSTRUCAO DE IDENTIDADE

Revendo alguns fatos pessoais, lembro-me inicialmente da infancia e de
como sentia-me sendo “aquela menina negra” no meio de pessoas brancas, adultos
e criangas. Estas pessoas brancas aos quais refiro sao alguns familiares por parte

de mée: tios, tias, primos, primas e minha avé materna.

A pluralidade racial € uma caracteristica brasileira e, sendo assim, é possivel
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que existam nas familias, em uma mesma gerac¢do, diferentes tons de peles e de
cabelos, gerando duvidas, e até mesmo estranhamento, quanto a arvore
genealdgica e aos lacos de sangue em quem esta fora desse circulo familiar. Esta
miscigenacdo € algo que me deixa interessada, pois vejo que € possivel em uma
mesma familia duas pessoas de etnias diferentes gerarem filhos biologicamente
distintos entre si, mas com um contexto familiar Unico. Fazer parte dessa mistura de
racas e perceber isso no meio social em que me encontro, fez-me refletir sobre este
tema: a construcdo da identidade da mulher negra e a busca por referéncias para tal
processo. E nesta busca, encontro em Stuart Hall um conceito sobre identidade, no
qual ele fala que a identidade é algo complexo, que ndo é Unico e que estd em
constante mutacdo. Segundo o autor, existe uma variacdo de identidade (género,
raca, social, étnica, ideoldgica, etc.), relata:
A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente
€ uma fantasia. Ao invés disso, a medida em que (SIC) os
sistemas de significacdo e representacao cultural se multiplicam,
somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais

poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente (HALL,
2006, p.5).

A mistura de racas também é um tema recorrente em producdes artisticas.
Dentre os artistas que abordam este tema, destaco a obra de Adriana Varejao e de
sua producdo artistica chamada “Ex-Votos e Peles” (1993), figura 01, em que a
artista criou tintas em cima dos cento e trinta e seis tons de pele apurados pelo
Censo do IBGE realizado em 1976 no Brasil. Na época, esta era uma questao
aberta, em que o entrevistado declarava a cor de pele que percebia ter, gerando,
portanto, esse numero elevado e diferenciado de tons de pele. Com as tintas
“‘inventadas”, criadas em cimas das cores percebidas no Censo, a artista produziu 33
(trinta e trés) autorretratos e coloriu cada um destes com cores de peles distintas,

buscando refletir as varias tonalidades que a compunham como pessoa.
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Figura 01: Adriana Varejao - Ex-votos e Peles

Vicente de Mello/div.

Fotografia da artista Adriana Varejao em sua exposigéo intitulada “Ex-Votos e Peles”
Fonte: Estad&o (2014)

Outra artista contemporanea que trabalha utilizando-se da mesma temética é
Angélica Dass. A artista possui um trabalho muito marcante sobre este tema,
denominado “Somos além de pretos e brancos” (Angélica Dass — 2013), no qual cria
uma paleta de cores com tons de peles obtidos a partir da fotografia que tirou e
catalogou de todos os possiveis tons de peles das pessoas entrevistadas por ela. O
trabalho desta artista vem ao encontro de alguns questionamentos a respeito da
mistura de etnias nas familias brasileiras. Inclusive, tais questionamentos e a
composicdo artistica da artista referencia a base poética para o presente trabalho
artistico. Onde nele abordo sobre a cor e também a mistura étnica, seu trabalho
evidencia este tema onde ela , a artista, cria cores denominadas por pessoas e faz
delas as pinturas de uma série de autorretratos. Em meu trabalho me utilizo desse

pensamento quando abordo a minha mistura étnica familiar.
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Figura 02: Angélica Dass-Humanae
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Buscando no passado, em relatos familiares a constituicdo étnica do tom de
pele que possuo, foram encontradas duas etnias distintas: a alema, por parte
materna, e a afro, por parte paterna. A partir destes dados, da-se inicio a esta
producdo, com algumas fotografias e artefatos que fazem referéncia a esta mistura.
Numa das proposicoes, € agregada uma foto de infancia da presente autora, em
preto e branco, a foto da minha avé materna, com um pequeno livio com capa de
couro envelhecido, o qual ela tinha o costume de usar para fazer suas rezas na
lingua alema. Associado a isso, ha algumas flores em croché, fazendo referéncia
aos dotes domésticos que ela impunha para cada neta, fato este que se estende até

a adolescéncia.

Nesta fase, entdo, as questdes que me inquietaram foram: “Como serdo
meus filhos?” “Quem eu vou escolher pra casar?” e “Qual sera a participagdo da
familia nesta escolha?”. Sdo questdes as quais eu acreditava serem normais para
uma jovem negra, cuja a mistura étnica se faz presente na familia. O tom da pele, a
condicdo de mulher negra, o fato de olhar no espelho e se ver em um mundo que
muitas vezes se revela preconceituoso e quase sempre hostil, muitas vezes é um
desafio diario. Aceitar ou ndo as regras impostas por um padrdo de beleza ou
comportamento estipulado pela sociedade como sendo o correto traz muito
preconceito velado ou nao. Discutir estes padrbes sera romper um ciclo histérico de
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desigualdade. A obra de Dass, trazendo os diferentes tons de pele que compde a
sociedade, reafirma o contexto anteriormente relatado e cria um contraponto entre a
arte criada por Dass e a realidade que existe em nossa sociedade, fazendo do

presente trabalho ndo uma poética social.

Partindo dessa relacdo entre a poética e a sociedade, encontro uma
referéncia sobre a identidade feminina negra, no site da revista Geledes, 1993:
A identidade é, antes de tudo, resultado de um processo
historico-cultural. Nascemos com uma definicdo bioldgica, ou
seja, homens ou mulheres. Ou nascemos com uma definicdo
racial: brancos ou negros. E sobre essas definicbes sexuais e
raciais, se construira uma identidade social para esses diferentes
individuos, homens, mulheres, brancos e negros. E essa

identidade social sera construida a partir de elementos
histéricos, culturais, religiosos e psicolégicos. (Geledes, p.9).

A identidade feminina hoje € um projeto em constru¢do que passa do modelo
estereotipado de mulher do lar para uma mulher que busca seu espaco, que levanta
sua bandeira e luta pelos seus direitos. Aqui refiro-me as mulheres brancas, pois as
mulheres negras fazem parte de outro contingente de mulheres que buscam outros
interesses como: ocupar seu espaco na sociedade, ser igualada e desmistificar
algumas falas sobre a mulher negra de a mesma nao nasceu para servir e nao ser
servida. Buscando construir sua identidade, a mulher negra passa a lutar pela
multiculturalidade e a pluralidade racial, fazendo com que as diferencas sejam

vividas com igualdade e ndo mais inferioridade

2.2 LUGAR QUE OCUPO NA SOCIEDADE HOJE

A luta da mulher negra passa ainda por varios setores da sociedade e,
buscando ocupar seu lugar, ela vem se percebendo como autora de suas proprias
conquistas e fazendo dessas seu lugar de fala. Djamila Ribeiro, 2017, em um trecho
de seu livro, relata justamente como que as diferencas ndo sdo impeditivas. Nao
precisamos ser negros para falar de racismo, podemos e devemos falar do outro
ocupando o lugar dele, nos colocando em seu lugar e fazendo com que sua luta seja
a nossa também. Ribeiro diz: “Como junto com as nossas diferencas, a gente

consegue pensar em um projeto maior € nao usar mais a diferenca para nos
14



separar? Porque diferente nés somos.” (RIBEIRO, 2017). E é a isto que me refiro
quando falo em construir minha histéria. Ser diferente todos somos, seja no tom da
pele, no pensamento ou no modo de agir, assim sendo, ndo € a nossa diferenca que
deveria nos atrapalhar, como pessoa, e limitar algumas acfes e conquistas, pois
justamente esta diferenca pode ser utilizada como potencializador de nossas
conquistas. Outra autora que discute sobre a representatividade da mulher negra na

sociedade € Renata Felinto, diz que:
Falar de si, desta cor que € amada e detestada, de como é
acolhida ou néo pelo mundo circundante nos corpos de homens
e de mulheres, dos mecanismos de exclusdo matematicamente
calculados aos longos dos quinhentos anos de contato como o
mundo ao qual chamamos ocidental e do qual somos crias,
refletir sobre tais questdes e outras mais complexas, tem sido o
objetivo de muitos artistas. Colocar em duavida, ndo aceitar,
perturbar, cutucar, repelir, etc; sdo os verbos que podem ser

agregados a estas acdes de manifesto estética muito elaborada.
(FELINTO, 2014).

Fazendo um recorte na fala de Renata Felinto, visualizo que a criacdo de um
autorretrato pode ser interpretada como uma forma de autoconhecimento e
fortalecimento de uma identidade visual prépria, criando relagdes com a imagem e a
escrita, e também uma tentativa de representatividade. Ao longo deste trabalho,
também crio autorretratos a partir da minha experiéncia de vida e da minha presenca
como mulher negra, fazendo uma reflexdo sobre quem € a mulher negra

contemporanea.

Desse modo, percebo que minha identidade negra € plural e Unica, dado
gue ocupou diversos lugares dentre a sociedade contemporanea. Plural, pois a partir
de minha origem estabeleci a construcdo do trabalho artistico, somado as
referéncias visuais de diversas artistas que pude ter acesso ao longo do processo de
criacdo deste trabalho. E Unica, visto que a partir das minhas diferengas estruturei
um pensamento poético e artistico que tem por caracteristica a criacdo de um
trabalho autoral e representativo sobre a identidade da mulher negra hoje e o lugar

que ela ocupa.

O que vem a ser o lugar de fala? O conceito de lugar de fala foi usado pela
ativista feminista negra Patricia Hill Collins,( O que € lugar de fala?,1980,p. 61) e

representa a busca pelo fim da mediagao: as pessoas que sofrem preconceito falam
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por si, como protagonistas da prépria luta e movimento. A diferenca entre lugar de
fala e representatividade é que, na prética, representatividade é alguém ou uma

organizacdo que representa uma pessoa ou um grupo.

E qual o lugar de fala da mulher negra nas Artes Visuais? Buscando
referéncias, encontro Rosana Paulino, que em suas obras representa ndo sO a
mulher negra, mas faz referéncia ao seu passado e aos familiares, e se utiliza de
materiais diversos para construcdes de suas obras em que se discute, além do
racismo, a escravidao, os padrbes de beleza feminino negro e, sobre tudo, a
condicdo da mulher negra na sociedade. Alguns de seus trabalhos apresento
durante este processo de escrita, fazendo referéncias aos que produzi para 0
trabalho final. E, sobre o lugar de fala, Paulino, 2015, diz: "...no meu caso, tocaram-
me sempre as questdes referentes a minha condigdo de mulher e negra.” (TNM,
2015), falando também sobre suas producles e utilizacdo de materiais para as

mesmas.

Outras artistas negras que também buscam seu lugar de fala nas artes
visuais sdo: Sonia Gomes, MG; Yédamaria, 1932, Bahia; Maria Amélia da Silva,
1924, PB; Ana das Carrancas, 1923, PE; Renata Felinto, SP; Taina Lima (Criola),
SP; Ana Maria Sena, umas das criadoras do Afronta,SP; Michelle Matiuzzi, Bahia;
Luna Monguelat Aabenhaim (fotografa); entre outras que estdo ocupando seu
espaco no sistema da arte.

3 REFERENCIAS ARTISTICAS E EMBASAMENTO TEORICO

3.1 COLAGEM E FOTOGRAFIA

Durante o processo de colagem, realizei algumas experimentacdes. Na
primeira, a partir de uma selecdo de fotografias de meus familiares mais préoximos, fiz
fotocopia em preto e branco e recortei todos em seu contorno excluindo as bordas
das fotos fazendo, uma colagem aleatéria sem preocupacgéo de que estas estivessem
sobrepostas umas as outras. Busquei transmitir a ideia de unidade nesta juncao de
fotos, criando um momento em que o passado e o presente se entrelacam, fazendo
com que a temporalidade na construgéo transforme a colagem de fotos em algo cheio
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de significado poético e proporcionando aos que a observam uma leitura visual
individual da imagem criada.

A colagem € uma técnica de criacao artistica que consiste em organizar uma
composicdo (uma tela, por exemplo), ndo em funcéo das leis da reproducédo, mas pela
combinacdo de elementos separados de toda a espécie, cuja unidade se faz por
justaposicdo progressiva'. Esta experimentacdo inicial foi importante para
fundamentar as obras futuras. Apés feita a primeira experimentacdo com a colagem
das fotos encontrei algumas referéncias artisticas que usassem como base em suas
produgbes colagens de elementos. Uma artista que se utiliza da colagem e da
fotografia para fazer autorretratos é Mariana Valente, criando uma composi¢cdo de
novas imagens a partir da mescla de fotos antigas e novos elementos que retira de
revistas e catalogos. Esta mistura de materiais em que a artista se propde vem ao
encontro do que eu procuro produzir no meu trabalho final. Na imagem agrego, além
de fotos antigas, objetos tridimensionais para compor uma nova imagem criando
fotografias.

Na figura 03, mostro a obra da artista que, por meio de diversos elementos e uma

fotografia prépria, acaba por compor seu autorretrato.

Figura 03: Mariana Valente - Autorretrato

s BUE

Autorretrato 500x500cm - artista Mariana Valente, fotografia e colagem.

! Texto oferecido na cadeira de Poéticas do Processo na graduacdo em Artes visuais em 2016, pela professora
Mariana Silva da Silva.
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Buscando ligar-me simbolicamente aos elementos que remetem ao
ambiente familiar e fazem desse um resgate memorial de minhas raizes, atuando em
minha construcao identitaria, crio uma leitura visual Unica através dessa fotografia .
Percebo, entdo, que existem outras formas de realizar um autorretrato, agregando a
fotografia e outros objetos para compor uma nova imagem, mesmo que esta néo
esteja explicitamente representada, mas cria uma visdo que conecta a imagem a ser
referenciada. Busco referéncias artisticas sobre este processo e encontro na mesma
artista®, Mariana Valente, em algumas de suas colagens, a técnica propria de
utilizacado de materiais diversos que séo estruturados de modo a gerar uma colagem
tridimensional. Em seus trabalhos, a artista remete a uma estética ludica para criar
uma falsa nostalgia em cima de um passado nao existente, desconhecido, onde ela
agrega elementos diversos subjetivos ao universo feminino, e faz de seus trabalhos

uma conexao de modo a representar fragmentos de sua memoria.

Figura 04: Colagem com fotos e objetos

Mariana Valente — Memorabilia - colagem 3D

Assim, a partir deste trabalho, inicio uma producéo na qual utilizo fotografias
e materiais do acervo da familia, criando uma fotografia através da composicéo de

elementos diversos. Estes elementos também estdo relacionados as caracteristicas

? Estes trabalhos da artista Mariana Valente compdem a “Memorabilia, colagem 3D”, uma série de pecas tnicas
criadas a partir da agregacdo de materiais recortados e colados e também de objetos retirados de antiquarios e
sebos, criando uma falsa nostalgia, em <cima de um passado ndo existente, desconhecido.
Fonte:<https://www.colab55.com/blog/pinceladas-cOm-com-collage-vallente>
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da minha personalidade; & trajetéria como mulher negra na sociedade; aos
momentos pelos quais vivenciei e também eles potencializam a mistura étnica entre
meus pais, abordando alguns questionamentos sobre género e raca.

A primeira foto que colo € uma foto registrada na escola no meu primeiro
ano, buscando remeter minha infancia. Esta foto possui algo marcante, pois quando
algumas pessoas a viam, pensavam que se tratava de uma foto do meu irméao, uma
vez que meus cabelos, nesta época, eram curtos e bem encaracolados assim como
os dele. Minha mé&e néo tinha muito o entendimento de como arrumar um cabelo
crespo de menina, visto que o0 seu e de suas irmas menores eram lisos, entdo para
ela seria muito mais facil manter os meus cabelos curtos. Para resolver este fato,
gue me deixava em alguns momentos triste, eu acrescentei a minha foto um lago de
fita.

Chimamanda Ngozi Adichie, 2017, em seu livro Para Educar Criancas
Feministas, cita que: “Os estereotipos de género sédo tdo profundamente incutidos
em nos que é comum 0S seguirmos mesmo quando vao contra nossos verdadeiros
desejos, nossas necessidades, nossa felicidade.” (Adichie N., p.28). Apds agregar
este laco na foto, percebo que, ja na infancia, fazer-me representar como mulher era
algo predominante, porque, mesmo me reconhecendo como tal, certos

qguestionamentos ainda existiam referentes as minhas caracteristicas.
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Figura 05: Infancia - primeiro ano de escola
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Foto do acervo pessoal, 1980

Partindo dessa foto, utilizei algumas tiras em couro em tons préximos a
minha pele e a de meu pai, unindo nossas fotos por estas linhas. Em seguida, faco
uma conexao entre mim e meus pais, pensado nesse lago que nos une como familia

de sangue, de cor e, principalmente, um lago emocional.
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Figura 06: Lacos de sangue, lacos de cor

Laco utilizado para me representar como menina e fios de couro em tons marrons

unindo-me aos meus pais
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Figura 07: Mulheres
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Conexao entre as mulheres da minha familia, fotos acervo pessoal.

Agregando a esta colagem a foto de minha avé materna, faco uma
aproximagdo com minha vida profissional, pois a minha avd, em suas séabias
palavras, dizia-me que “para ser respeitada como mulher, vocé tem que estudar”. E
foi ouvindo seus conselhos que me formei no magistério. Junto a foto da minha avé
(figura 9), acrescento algumas flores de croché, fazendo alusdo as praticas
domésticas ensinadas as meninas no passado e que hoje as mulheres e os homens

usam como artesanato. Faco também referéncia a algumas artistas que se utilizam
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desse material em suas obras. Uma delas é Liisa Hietanen, que cria esculturas de

pessoas em tamanho real feitas de croché.

Figura 08: Liisa Hietanem, Escultura em fibra, croché e trico, 2018

-

Fonte: https://www.buzzfeed.com/clairedelouraille/this-woman-knits-and-

crochets-full-sized-people-and-theyre

A artista relata que: "Eu faco esculturas de croché e tricb. A técnica se
tornou um modo de pensar. E continua e presente e permite que um retrato encontre
lentamente seu carater [...]. Estou retratando 0 momento presente, retratando o meu
proprio arredores, mas ao mesmo tempo estou trazendo algo comum a todos nés ".
(Hietanem, 2018)
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Figura 09: Lembrancas do passado

h

Foto de minha avé materna com intervencéo de flores em croché

Fazendo alusdo a minha escolha profissional e a uma das minhas
conquistas, acrescento uma foto da minha formatura do magistério, em que recebo
meu certificado e uma rosa vermelha. Observo que esta rosa vermelha faz uma
referéncia a mulher. Para alguns, tal flor € o simbolo da pureza, mas também pode
significar energia, forca e determinacdo. Estes sdo alguns adjetivos que muitas
mulheres recebem no decorrer de suas vidas. Chimamanda N. Adichie, em seu livro
no qual fala sobre a mulher e o lugar em que ela se encontra, relata que: “Os livros
vao ajuda-la a entender e questionar o mundo; vdo ajuda-la a se expressar, vao
ajuda-la em tudo que ela quiser ser”. (ADICHIE, 2017).
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Figura 10: Magistério
—y

Foto da entrega do certificado de Magistério, 1998, acervo pessoal

Criando mais um fragmento em minha colagem, acrescento uma foto
encoberta por um véu preto. Pretendo aqui representar a minha condi¢do de vilva.
O véu simboliza um momento marcante do meu passado, que relembrei ao longo
desta construcdo e que influenciou na minha transformacdo como mulher. Por baixo
do véu, coloco uma foto minha em que estou com os cabelos lisos devido ao
alisamento quimico. Naquele contexto social, eu precisava mudar minha aparéncia
para me adequar ao padrdo da época e, por isso, alisei o meu cabelo. A foto foi
colocada embaixo do véu para representar o periodo de luto e minha tentativa de me
esconder e disfarcar minhas raizes, representadas na foto ao fundo em preto e

branco, em que revela meus cabelos crespos.
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Figura 11: Luto

Foto com o véu representando-me como mulher vitva.

Procurando agregar um nivel a mais em minha profissédo, fui em busca de
uma graduacao que me desse a oportunidade de me refletir como mulher e, mais do
que isto, de fazer meu reconhecimento como mulher negra. A busca por locais onde
isto fosse totalmente possivel gerou muitas reflexdes sobre: Onde estdo as mulheres
hoje na sociedade? Quais cursos sdo frequentados por mulheres nas
universidades? As mulheres estdo conseguindo ocupar seu lugar de direito? E que
lugares sdo estes? Foi entdo que ingressei no curso de Licenciatura em Artes

visuais e, como professora, objetivei buscar, além de um nivel superior, a
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proficiéncia de transmitir e de trocar experiéncias com aqueles que me rodeavam. A
educadora Ana Mae Barbosa faz uma reflexdo interessante sobre o ensino da arte.
Segundo ela, ndo é possivel entender a historia de um pais se ndo compreender a
arte. Ela lembra que as mulheres artistas foram apagadas da histéria da arte
brasileira e s6 a partir do Modernismo elas passam a ter visibilidade. Anita Malfatti e
Tarsila do Amaral romperam com aquilo que a sociedade esperava das mulheres
artistas da época, que eram as pinturas de paisagens e temas religiosos. Ana Mae
Barbosa faz uma reflexdo sobre as mulheres nas artes visuais dizendo: “A grande
producdo das mulheres nas artes visuais hoje no Brasil tem paulatinamente
incorporado as conquistas femininas, mas o medo de ser considerada feminista
ainda ronda as mulheres artistas” (OLIVEIRA, 2018). Pensando nestas palavras de
Barbosa, e no que a arte pode me proporcionar enquanto artista e educadora,
percebendo a necessidade de compreender o processo artistico e criativo do meu
trabalho de conclusédo de curso, vejo na colagem um potencializador para novos
entendimentos e percepcfes que vao além da foto fisica e de meu proprio
autorretrato. Percebi que a poética dessa criacdo expandiu a visdo em relacao a
construcdo de um autorretrato e da representatividade a qual buscava.

Por isso, parto para a construgdo de um novo e final processo de producao
de autorretrato, utilizando novos elementos que me representam como mulher
negra, abordando questdes étnicas, familiares, construcdo de género e ainda
memoria visual. A seguir, na figura 11, explicito o trabalho no qual me referenciei ao

longo deste subcapitulo.
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Figura 12: Autorretrato; construgéo de identidade

ey

Resultado final da colagem

3.2 MEMORIA

Busco questionar o conceito de memdria, ndo partindo somente da minha,
mas apropriando-me de alguns objetos e fotografias que reproduzem no outro uma
nova histéria a partir do seu olhar de espectador. Um dos objetivos da minha
producdo artistica é resgatar a memoéria e nela fazer-me conhecer como mulher

negra, reposicionando a minha identidade e reavaliando o percurso da vida. Com
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isto, oportunizo ao outro a lembranga de uma memdria existente e recordada ao

fazer a leitura visual do meu trabalho.

Para Boltanski (2015), a arte é fazer perguntas, questionamentos do mundo
e da vida. O espectador, ao reconhecer objetos familiares e contar historias
particulares, faz com que a obra de arte seja universal. A pessoa pode se ver e
pensar ‘“sto € a minha vida”, e falar dos seus sentimentos. Muitas vezes, lembramos
mais das fotos do que da pessoa, e é dessa forma que o mundo digital nos ajuda a

trocar informacdes e, consequentemente, memarias.

Objetos e imagens, reconheciveis ao espectador em uma obra de arte,
tendem a ser, para algumas pessoas que a observa, motivos de questionamentos,
pois elas podem chegar a pensar que a obra exposta esta contando a sua histéria e
€ isto o0 que arte faz, fala de um sentimento que todos conhecem. Considero que a
construcdo da imagem parte da memoéria daquele que se propde em construir por
meio de seus conhecimentos e de sua visdo sobre a arte, algo além do que se pode
ser observado. Construir um autorretrato € colocar-se diante de um espelho para
observar ndo s6 a forma fisica, mas tudo aquilo que se refere ao que pode ser visto
pelo outro em relacéo a si. Annateresa Fabris, em seu livro Identidade Virtuais, fala
sobre esta andlise que se faz quando se cria um autorretrato. A autora diz: “O que o
espelho Ihe revela afinal é o outro que existe dentro dele, ou outro que tem seu
semblante e seu corpo, mas que poderia ser qualquer um.” (FABRIS, pg. 134, 2004).
Fabris reporta-se ao espelho, mas o que a fotografia ndo € sendo o espelho para

aguele que a observa?

A memodria visual é um dos sentidos importantes do ser humano, pois por
meio dele se recebe tudo o que se esta ao redor. Nela é feita a associacdo de
imagens e é onde se cria recordacdes do que é observado. Durante a construcdo do
meu trabalho, minhas memdérias sdo afloradas enquanto faco a escolha das
fotografias e dos objetos para construir minhas colagens e depois fotografar. O
tempo nos proporciona este momento de fazer com que a nossa memoria afetiva e
visual estabeleca uma relacdo proxima a nostalgia, provocando sensacdes de

saudade e de caréncia, mas também momentos prazerosos e alegres.
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4 PENSAR ARTISTICO DO AUTORRETRATO

4.1 AUTORRETRATO

Ao produzir um autorretrato, busco nédo apenas fazer uma autobiografia, mas
deixar que, por meio da imagem construida, a leitura visual da mesma criando ao
espectador uma memoéria visual. Com a unido de elementos, a fotografia e os
objetos diversos do acervo pessoal, pretendo criar uma colagem tridimensional que,

apos produzida e fotografada, crie uma nova imagem bidimensional.

Dessa forma, busco o conceito de retrato e autorretrato para um
embasamento tedrico do meu trabalho. O termo “retrato” provém do latim retratctuns,
que significa “tirar para fora”, “copiar’. E a representacdo de uma figura individual ou
em grupo, elaborada partir de documentos, de modelos vivos, de fotografia ou com
auxilio da memodria. Na historia da arte, o retrato possui grande importancia. Na
antiguidade, aqueles que possuiam maior status social, almejavam ter a propria
imagem retratada. Para isso, contratavam pintores. No século XV, o retrato era
considerado um género independente e isto tornou possivel a representacdo de
modelos em seu nivel social. Hoje o retrato tem como objetivo, na arte, representar,
além do real, o imaginario visto pelo fotégrafo. Annateresa Fabris, em seu livro
Identidade Virtuais, referindo-se a fotografias estaticas no caso de documentos, diz:

O retrato fotografico €, sem dlvida, o agente dessa concepcao,
gue transpde a identidade para o ambito de uma norma de
identificacdo. Diante dela todos se assemelham porque

desapareceu a outra face da identidade, a alteridade. (FABRIS,
2004, p. 180).

E é este tipo de imagem, a estéatica de retratos, que procuro produzir quando
crio minhas composicoes, utilizando nelas elementos que, ao serem fotografados,
crie a sensagdo ndo de movimento, mas também de volume com a sobra obtida com

a posicao da lente da fotografa.

O autorretrato € uma imagem representativa da individualidade de seu autor,
€ uma forma de expressar social, politica e emocionalmente, partindo do contexto de

cada um. A consolidacdo do autorretrato no meio artistico veio a partir do
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Renascimento. Desde entdo, o autorretrato passa ser produzido pictoricamente de
maneira realista e idealizada, até porque, neste momento, a fotografia ainda nao
existia. Alguns questionamentos da época se faziam presentes, como: “Por que
deixar sua imagem gravada para o futuro?”. E, para alguns autores, a autoimagem
teria o poder de prolongar e manter algo vivo, gravando para o futuro caracteristicas
referentes ao proprio artista; uma forma de fazer lembrar, ser observado, indicar
seus gostos, padrbes e status. Criando os meus autorretratos, proponho, além de
me fazer representada, criar uma visibilidade pessoal e artistica, tornando-me
referéncia aos olhos dos que observam minhas composicdes em suas memarias
visuais afetivas e, ao mesmo tempo, me representar socialmente como mulher negra

NOs espacos que ocupo e ocupei na sociedade.

4.2.a PROCESSO ARTISTICO

Ao iniciar o processo final da producéo artistica do presente Trabalho de
Conclusédo de Curso em Artes Visuais, construo um acervo de fotografias e
elementos pessoais, 0s quais vinha guardando no decorrer do tempo da graduacao
por acreditar ser importante a utilizagcdo em trabalhos futuros. Pensando na criacao
do meu autorretrato, busquei elementos que me representam e que, a0 mesmo
tempo, possam fazer com que o0 espectador se reconheca por meio da minha
historia, ao usar objetos reconheciveis e familiares. Por intermédio da arte, os
sentimentos podem ser refletidos e entendidos. A criagcdo de autorretratos em meu
trabalho tem o sentido de me representar como mulher e contar a minha histéria na
sociedade e a minha representacdo como mulher negra, além de fazer deste
autorretrato algo reflexivo, provocando sensacdes no espectador. Crio autorretratos
ndo com o intuito de autobiografia apenas, mas, como disse anteriormente, como
uma composicédo de fatos que me fizeram chegar até onde cheguei hoje. E uma
construgdo de identidade feminina negra e, sobretudo, a reunido de muitas
memorias e lembrancas do passado. Eu fiz com que eu me constituisse como
mulher e dessa forma me representasse socialmente em um espaco publico, como a

galeria onde sera apresentado o trabalho final.
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4.2.b APRESENTACAO FINAL DO TRABALHO

Como apresentacdao final da producéo artistica, criei uma série de fotografias
no tamanho A2 (42x59.4 cm) em aplicagdo em papel Canson. Este papel me foi
indicado pela professora Mariana Silva. Apos alguns testes de impresséo, fiquei
satisfeita com o resultado e entdo decidi utilizar esse material para a impressao das

fotos.

Esta série de fotografias € composta por oito colagens, sendo, entdo, quatro
painéis no tamanho A2 ( 42 x 59.4cm). Para fixa-los na parede, serd utilizado
grampos de segurar papel e pregos. Proponho este tamanho para que 0s panéis
possam ser dispostos lado a lado, dando a intencédo de um grande painel atemporal,
ndo tendo uma sequéncia cronolégica das fotos. Dessa forma, o espectador ao
,visualizd-los, tenha uma leitura imagética dos fatos ocorridos e lhe remeta uma
memoaria

N&o pensei em emoldurar as minhas imagens. Para mim, a moldura faz com
gue a imagem figue presa naquele espaco delimitado, e isto ndo condiz com o que
pretendo passar para 0 espectador. A intencdo € de uma imagem livre, sem
obstaculos, assim como sdo a memdria e a lembranca, assim como eu me encontro

hoje: construindo minha identidade como mulher negra.

A apresentacdo do trabalho artistico sera feita na Galeria Loide

Schwambach da Fundarte em Montenegro/RS.

Na minha primeira fotografia, pensando em agrupar elementos de uma
infancia passada, representada por um artefato antigo, colorido e desgastado, ha
uma fotografia em preto e branco de uma crianca que ndo representa género
definido, agregando um elemento atual para fazer um contraponto entre o passado e
presente. Representando de uma forma abstrata e pictdrica, a imagem foi recriada
para fazer com que dela surjam questionamentos a respeito dos elementos

apresentados nesta fotografia.
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Fonte: Acervo pessoal. Fotografia: passado e presente / objetos e fotografia

A colagem surgiu no inicio do século XX, entre os surrealistas e 0s
dadaistas. Mas no século XXI, a modernidade e o uso de aparelhos tecnoldgicos
com o poder de captar imagens nitidas e de criar composi¢cdes visuais com maior
visibilidade, fizeram da colagem de fotografia uma nova linguagem artistica. Neste
sentido, na minha proposicao artistica, crio uma série de fotografias, nas quais
produzo, em forma de autorretrato, uma série de novas fotografias, em que utilizo
colagens de fotografias e objetos de acervo pessoal, para me fazer representada
visualmente. Ao buscar referéncias em artistas contemporaneas para a criacdo do
meu projeto, encontrei Pat Ward Williams, 1986, que procura sair da fotografia
original criando sobre uma superficie escolhida por ela uma colagem com materiais
e fotografias que fazem parte da historia. Depois de prontas, suas colagens
produzem imagens diversas, unindo o passado e o presente, histéria e imaginacao.
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Figural4: Pat Ward Williams, “Accused/Blowtorch/Padlock”
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“Accused/Blowtorch/Padlock”, 1986, wood, tar paper, gelatin silver prints, film positive,
paper, pastel, and metal, overall: 61 13/16 &times; 108 1/4 &times; 3 in. (157 &times;
275 &times; 7.6 cm)

Nesta obra, Pat Ward Williams apresenta uma fotografia de um negro
amarrado em uma arvore. A foto foi tirada de uma edigcao de 1937 da revista “Life”,
na qual a artista escreve: “Quem fez esta foto?” e “Como esta foto pode existir?”.
Seu trabalho, que combina fotografia, materiais encontrados e texto, prende o
espectador naquilo que vé e em suas préprias associacdes da histéria. Fazendo um
paralelo entre a obra de Pat Williams e o que escrevo neste trabalho, pretendo tecer
relacdes histdricas visuais com meu passado e provocar questionamentos sobre as

imagens criadas através da fotografia com meu presente.

Com este intuito, apresento mais uma colagem onde organizo objetos que
foram importantes na minha infancia e na relacdo que tive com meu pai. Junto a
eles, agrego duas fotografias: uma em tamanho maior e em preto e branco, dando
uma simbologia ao passado, e a outra menor e colorida, na qual me represento
como menina. Esta uUltima possui uma marca muito forte em minha infancia, pois as
pessoas proximas a mim, ao vé-la, me confundiam com meu irméo. E para resolver
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isto, colo entdo um laco de fita sobre a foto em meu cabelo. Fazendo também
referéncia ao laco afetivo com meu pai, coloquei algumas linhas em couro em dois
tons diferentes, uma mais clara e a outra mais escura, remetendo a unido étnica de
nossa familia. Utilizo nesta colagem um instrumento musical o qual convivi durante
toda a minha infancia. Coloco as baquetas sobre minha cabeca fazendo meng¢éao ao
que sempre ouvi do meu pai, que era militar, que a musica, o estudo e a presenca

dele eram autoridades maiores dentro de casa.

Em sua tese, Rosana Paulino, 2011, exemplifica sobre o uso de materiais
que, simbolicamente, fazem com que seu trabalho poético tenha um sentido de
resgate de memdria, e, com este mesmo intuito, agrego esses elementos a minha
colagem. Paulino diz:

“[...] Ligar-me, de maneira simbdlica, ao ambiente do qual
provenho resgatando e trabalhando assim algumas raizes que

me levaram a ser quem eu sou e ajudaram, de certa forma a
forjar minha poética.” (Paulino,2012, p 22).

Figura 15, Sou menina, 2018, Fotografia

Fonte: acervo pessoal. Fotografia: Lacos que me representam/ Afeto paterno
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Pensar em criar algo que me represente por meio da imagem, um
autorretrato que néo apenas me reproduza, mas que faca com que a minha imagem
seja vista através da imagem apresentada, mexeu ndo somente com a minha
memaoria, mas com algo que estava implicito em mim. Desconstruir como pessoa e
reconstruir uma imagem nova recorrendo a colagem, a constru¢do de cada uma das
imagens reportou-me a um passado que existiu, mas que tem sido resgatado a cada

composicao criada.

Rosana Paulino, em uma de suas obras chamada Parede da Memoria, se
utiliza de materiais que remetem sua memoaria afetiva, com a intencédo de ligar-se
ndo apenas simbolicamente, mas também fisicamente com componentes da familia

e das origens socioculturais das quais deriva.

Figura 16: Rosana Paulino/Parede da Memoria
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Parede da Memodria. Microfibra, xerox, linha, algodéo e aquarela. Dimensao do
trabalho montado: variavel. Dimensao dos objetos: aproximadamente 8,0 x 8,0 cm

cada elemento. 1994.

Nesta obra, Rosana Paulino ndo coloca a sua imagem, mas a de seus
familiares e representa com objetos, neste caso, patuas®, algo da sua meméria de
infancia, que faz a representacao da sua familia.

® Patués, origem da religido cat6licas sdo pequenos escapularios que guardam objetos ou imagens dentro. Estes
pequenos “bentinhos” através de medalhinhas guardam reliquias ou imagens consagradas pelo padre dentro.
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Na construcdo da colagem em que me refiro a etnia alemd, originada da
minha avé materna, alguns elementos sdo fortemente percebidos e até mesmo
referenciados como algo religioso. Colocando sobre a fotografia em preto e branco
um pequeno livro velho, de capa de couro, ja se desfazendo pelo tempo de uso e
com a escrita “Cantor Cristdo”, fago uma referéncia ao passado religioso ao qual tive
acesso na infancia e que me influenciou até os dias de hoje. A escolha desse objeto
pretende produzir ao espectador questionamentos sobre religido e cultura mestica,
sendo minha etnia por parte de pai negra e de mae alema. Junto a esta fotografia,
uma outra no tamanho menor e colorida da minha avd, e ainda algumas flores em
croché que faco referéncia ao fazer manual da mulher da época que foi passado de
mae pra filha. A mistura de elementos nesta colagem cria uma visado de nostalgia e

agrega ao autorretrato elementos subjetivos ao espectador.

Figura 17: Memoria afetiva, 2018, Fotografia

Fonte: Acervo pessoal. Fotografia preto e branco com objetos que remetem ao

passado/ “Cantor Cristao”, flores de croché
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Questionando sobre qual o papel a mulher tem ocupado na sociedade hoje,
crio uma colagem na qual agrego dois elementos principais: o primeiro, a fotografia,
uma colorida e a outra em preto e branco quase desbotada; o segundo elemento é
uma boneca antiga com o rosto de porcelana ja quebrado, fazendo referéncia a um
brinquedo antigo. Busco com esta producdo a representacdo feminina negra, na
qual as mulheres apresentadas na fotografia sdo negras, mas a boneca cria 0s
guestionamentos: “Meninas negras brincam com bonecas brancas? Por que eu nédo
tive bonecas negras?”.

Figura 18: Meninas negras brincam com bonecas brancas, 2018, Fotografia

hoge. s

T

Fonte: acervo pessoal. Fotografia colorida e em preto e branco/boneca antiga de

porcelana com o rosto quebrado.

Reflito sobre a utilizacdo dos elementos pessoas em minhas colagens para
gue estes me representem e, a este pensamento, agrego a boneca de porcelana,
para compor a producao e fazer referéncia a minha infancia juntamente com uma
foto. Durante a minha pesquisa teérica, encontro no livro Culturas Africanas e Afro—
Brasileiras em Sala de Aula, organizado por Renata Felinto, uma citacdo de Rosana
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Paulino (1967), que trata especificamente sobre a representacao da sua infancia em
suas obras. Felinto diz:
Minha infancia esta presente em meus trabalhos. Fatos como se
perceber negra e nao ter nenhuma boneca negra com a qual
pudesse me identificar olhar as bonecas e princesas e ver que
entre elas ndo havia nenhuma negra, as familias nos comercias
e livros escolares tudo isto foi chamando minha atencdo e me

levando a discutir o motivo desta invisibilidade negra
(FELINTO, 2012, p. 89).

Na proxima producdo, construo uma colagem o qual denomino Luz e
Sombras. Uso este nome para referenciar um passado no qual muito se foi
construido e de uma forma inusitada se desfez. Utilizo, para me representar, duas
fotos do meu casamento (as trocas de aliancas entre duas pessoas de etnias
diferentes), e, junto a elas, uma foto menor em preto branco da minha mée
assinando o livro no cartério ao casar-se com meu pai. Préximo a estas fotos, coloco
uma alianca e um galho de flores secas. Uma alianca apenas pra representar dois
casamentos desfeitos: um pelo destino, e o outro por escolha de ambos os

cOnjuges. A luz aqui é o casamento, e a sombra, a alianca desfeita entre os casais.

Figura 19: Luz e Sombra, 2018, Fotografia

Fonte: Acervo pessoal. Fotografia coloridas e preto e branco/alianca e flor seca
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Ao construir estas colagens, busco referéncias sobre a memdria afetiva na
fotografia e encontro uma fala do curador Diégenes Moura, que fez uma curadoria
na exposicao intitulada A Arte da Lembranca - A Saudade na Fotografia Brasileira,
com obras da década de 1930 e 2014, realizada no Itad Cultural em janeiro de 2015.
Moura a respeito da exposic¢éao fala:

Algo de nos esta ali, contido na mancha fotografica: um destino,
um desejo, uma perda, uma palavra que pronunciada sera
incapaz de percorrer o caminho de volta, um suspiro, a garganta
das coisas.Sintomas dos quais surgiria, extraido desde sua
dorméncia, tudo o que existiu e ndo mais existe, presente e ja

passaglo, presente apesar de sua auséncia. (Moura, Diégenes,
2015).

Neste sentido, reporto-me ao passado e faco da colagem com objetos uma
forma de autorretrato, incorporando-me na construcdo da nova imagem. Abaixo,
apresento a obra de Iéda Marques, citada como referéncia da minha produgéo. A
obra Coberta de Flores, da artista, tem o intuito de provocar no espectador uma
lembranca de algo que ja existiu por intermédio do que se é apresentado na
fotografia construida por ela. Faco, entdo, um entrelagamento da obra de Iéda
Marques com a minha producao.

Figura 20: 1éda Marques, Coberta de Flores

* Texto retirado do site ItaiCultural, A Arte de Lembranca - A Saudade na fotografia Brasileira - em 08/01/2015
< site: www. itaucultural.org.br/a-arte-da-lembranca
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Coberta de Flores, 2013, pigmento mineral sobre papel algoddo 46x70cm-colecao
da artista

Sobre a memdria ainda, Michel de Certeau (1994) afirma que:

[...] seja qual for a memoria, elas sdo tocadas pelas
circunstancias [...] essas escrituras invisiveis (aquilo que
recordamos) s6 sdo claramente lembradas por novas
circunstancias. Essa escritura ordinaria e secreta sairia aos
poucos, onde fosse atingida pelos toques. (CERTEAU, 1994,
p.163).

Durante o processo de escolha de fotografias e objetos para compor minha
préxima colagem, algumas circunstancias me tocaram e me fizeram voltar aos
momentos da minha historia e das experiéncias vividas cheias de significados.
Construindo a préoxima colagem, a qual denomino A Diferenca é s6 Tom da Pele,
uso duas fotografias em preto e branco. Nelas estdo minhas duas filhas, uma loira
de olhos azuis e a outra negra. Nas duas fotografias em preto e branco ndo se
percebe o tom da pele das duas, a cor dos olhos e nem mesmo a cor dos cabelos.
Na fotografia em preto e branco, a composicgédo inteira se sustenta no contraste entre
as cores e os tons de cinza dos elementos. As sombras sdo mais importantes do
gue nunca, e costumam definir as formas do que esta iluminado (AMORIM, 2018).
Em uma das fotos, € usado o tom sépia, que da um tom mais amarronzado na
fotografia, formando uma imagem monocromatica. Retrato-me nesta
imagem/colagem, no instante em que mesclo estas duas fotos, pois minhas filhas
resultaram da mistura entre duas etnias, criando, assim, meu autorretrato. Ainda
agrego nesta composicdo dois objetos distintos: o primeiro, uma estrela do mar,
fazendo aluséo ao mar por onde o povo escravo chegou ao Brasil e dois bonecos

nas cores preto e branca, referenciando a minha mistura étnica familiar.
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Figura 21: A Diferenca é s6 o Tom da Pele, 2018, Fotografia

Fonte: Acervo pessoal. Fotografia em preto e branco e sépia e objetos referenciando

a mistura étnica familiar

Referenciando esta mistura de tons de pele nas artes visuais, trago a artista
Angélica Dass, 2013, citada no inicio desse trabalho pela obra Somos além de preto
e branco, na qual cria uma paleta de cores com tons de peles obtidos a partir de
fotografias que tirou e catalogou a partir das pessoas entrevistadas por ela. O
objetivo final do projeto, além de fotografar, registrar e catalogar todas as cores
possiveis obtidas a partir da tonalidade das peles das pessoas, permitiu criar um
inventario cromético. O trabalho dessa artista vem ao encontro de alguns
guestionamentos sobre a mistura étnicas nas familias brasileiras. E € sobre esta
mistura que falo nesta composicdo apresentada acima, na qual me represento por
meio das imagens inseridas associadas aos objetos escolhidos para compor a

colagem.

Finalizo minha produg&o com uma colagem que denomino Lugar de Fala, que
representa, ndo s6 um autorretrato, mas a constru¢do de duas histérias. A primeira

da mulher que teve sua luta social alavancada ao construir uma familia com misturas
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étnicas em uma sociedade retrégrada, em que a cor da pele e a escolha de vida
eram coisas controladas pela familia .A segunda histéria, a mulher a qual me reporto
faz dessa luta algo referencial para a construcéo de seu carater e para buscar o seu
lugar na sociedade. Retomando a historia do passado, ao construir meu autorretrato,
buscando em acervos pessoais, encontro um album fotografico que minha mae,
muito dedicada e atenciosa, organizou para mim. Folheando este album, vejo uma
foto antiga dela na escola e, esta foto entdo me faz retornar as lembrancas de
qguando decidi cursar 0 magistério. Agrego a esta composicao fotos da conclusédo do
curso, a foto da minha mae aos 13 anos cursando o 4° ano, em 1963, e uma foto
que sela um ciclo iniciado na minha infancia e persistentemente levado por mim até
hoje, que foi a entrega do certificado da concluséo do curso de magistério. Ligado a
isso, a fotografia do abraco dado pela minha mé&e depois da cerimbnia, algo
marcante na minha vida. O objeto colocado nesta colagem é a carteirinha de
estudante da Universidade Estadual do Rio Grande do Sul, UERGS, onde estou
concluindo o curso de Licenciatura em Artes Visuais. Este objeto representa o meu
lugar de fala. Mas, o que € o lugar de fala? Onde é o meu lugar de fala? Qual lugar
de fala eu, mulher negra, ocupo na sociedade hoje? Sobre este assunto, Djamila
Ribeiro, 2017, explica:

Todos os caminhos percorridos até aqui foram importantes para

que pudéssemos ter um maior entendimento do que € lugar de

fala. O lugar social que as mulheres negras ocupam, e o0 modo

pelo qual é possivel tirar proveito disso, nos apresenta uma trilha
interessante [...] (Ribeiro, 2017, p. 55).

Os caminhos que me fizeram chegar até este lugar que ocupo hoje foram
caminhos escolhidos por mim e influenciados por algumas pessoas préoximas, mas

direcionados pelo desejo de chegar a algum lugar.
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Figura 22: Lugar de Fala, 2018, Fotografia

Fonte: Acervo pessoal. Fotografias e objetos

Meus autorretratos vao além da imagem abordada, refere-se a memoria, as
lembrancas e aos desejos abstratos ou explicitos nas colagens apresentadas. Ainda
citando Djamila, “o lugar social ndo determina uma consciéncia discursiva sobre
esse lugar. Porém, o lugar que ocupamos socialmente nos faz experiéncias distintas
e outras perspectivas” (2017, p.69). Sobre este lugar social, refiro-me aos lugares
gue estive presente como mulher, como mulher negra e também como profissional.
Foram estes lugares que me fizeram pensar nas diferencas existentes entre género,
raca e credo. Nao € porque me encontro em um lugar que se diz “lugar de branco” -
se é que este lugar hoje existe? - que eu vou me sentir inferiorizada. Ndo mais. N&o
agora com tudo que busquei construir com minha identidade negra e com a

producao desse trabalho.

ApOs concluir as colagens, construo uma nova producéo, com fragmentos de
imagens recortadas, para compor a serie, buscando a ideia de trazer ao espectador
mais um momento de reflexdo sobre a memdéria e a lembranca. Pode-se ligar a

memoria a uma experiéncia do corte fracionado da continuidade, um corte este que
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pode ser feito pelo proprio artista, a0 manipular um instrumento fotogréfico, sem
negar a existéncia de um tempo continuo, pois existe uma possibilidade de uma
memoria no mundo. SO é possivel acessar as vivéncias da lembranca ou da
memoria porque estamos fora delas, isto quer dizer, ja passamos por estas vivéncias
e lembrancas. As imagens fotograficas nos trazem lembrancas atemporais e nos
possibilita viver momentos selecionados por nés quando realizados por um percurso
de tempo. Abaixo seguem alguns fragmentos selecionados por mim para construir

esta nova colagem.
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Fonte: Acervo pessoal. Fragmentos fotograficos das colagens realizadas/

autorretrato

Capturar em uma fotografia e eternizar um instante ou um fragmento de
tempo e espaco faz dela um objeto a ser contemplado. Para Kossoy, 2001:

[...] uma unica imagem contém em si um inventario de

informacgdes; ela sintetiza no documento um fragmento do real

visivel, destacando-o do continuo da vida.” (Kossoy, 2001,
p.101).

5 CONSIDERACOES FINAIS

Chego ao fim do meu processo de criacdo, depois de reunir fotografias,
objetos, memodrias, lembrancas e também partindo das minhas experiéncias
pessoais , enquanto mulher negra, em que crio uma producdo para que nao apenas
me represente, mas mostre a percepcdo gerada por mim sobre quem eu sou
enquanto mulher negra na sociedade que me encontro. Construir um projeto para
falar de si e representar-se em uma imagem requer, além de muita pesquisa sobre
seu passado, algo que faca da sua imagem uma nova imagem na arte. Foi isso que
pretendi com a construgcéo dessas montagens, fazer da minha imagem e dos objetos
agregados a elas ndo apenas uma representacdo, mas uma construcdo de uma

identidade feminina negra.

Durante meu processo de criacdo, a cada fotografia colocada e a cada

objeto agregado, muitas lembrangcas me vinham, e eu percebia a importancia dessa
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construcéo ao relatar minhas vivéncias e minhas experiéncias do passado. A acéo
de escolha e a colocacédo de cada um dos elementos da fotografia faziam com que
as minhas memdarias retornassem em vindas e idas ao passado e ao presente, e,
nestes momentos, as vezes, traziam-me desconforto. No decorrer deste processo,
alguns acontecimentos me fizeram retomar lembrangas e levantar questionamentos
sobre: “Quem sou nesta sociedade hoje? Qual o lugar que ocupo? Serd que apenas
a imagem estatica em uma fotografia revela quem a pessoa €? Qual a importancia
da arte neste entendimento de memdria e de lembranca afetiva?”. Chego ao fim
desse processo com alguns questionamentos, mas também com muitas certezas, de
que meu papel como artista neste momento € fazer da minha arte uma agente
transformadora e questionadora de pensamentos para aqueles que a observa.
Agrego em minhas producdes alguns elementos que referenciam a minha raca e,

mais do que isto, aquilo que eu acredito.

Ao passar por muitos processos artisticos durante o meu periodo de
graduacdo, busquei na fotografia a maneira de me representar. A fotografa, Kellen
Santos, constitui cada composicdo criada por mim, ja previamente estipulada, mas
fazendo com que cada angulo e movimento criado durante as montagens das fotos
fossem feitos de maneira que a composicdo pudesse comtemplar aquilo que eu
gostaria que fosse representado nas minhas colagens. Toda esta organizagdo e
producdo contribuem para a constru¢cdo do meu projeto. Além disso, despertou em
mim um interesse muito grande sobre sua constituicdo, entender como ela contribui
com a arte e o seu funcionamento, e a utilizagdo dela na criagdo da imagem me fez

sair da minha zona de conforto, que € o desenho manual e colorido.

Apbs finalizar as minhas producgbes, percebo que, durante todo o meu
processo de criacdo e escrita, muitas coisas me foram questionadas, dentre elas
sobre meu trabalho ser autobiografico. Sobre isso, busquei muitas referéncias e
percebi que alguns artistas, 0s quais cito neste trabalho, utilizaram-se de
experiéncias pessoais para a construcdo de suas obras. Talvez de uma forma mais
sutil do que a minha proposta, mas de igual foram referenciando em situacoes
cotidianas e familiares para que em suas obras, de uma maneira ou outra,
estivessem representados. Muitos outros artistas também me foram apresentados

durante meu processo, mas que, apesar da importancia artistica, ndo se fizeram
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entrelacar com 0s meus pensamentos ou ndo tinham muito a contribuir com a minha

proposta.

Meu trabalho final foge da proposta inicial, que era representar mulheres
negras na sociedade, mulheres que se fazem presente nos meios em que me
encontro, social, familiar e profissional. Mas acredito que a partir desse projeto inicial
e durante todo o processo de constru¢cdo do meu trabalho final de curso, muitas

coisas me foram acrescentadas e fizeram com que o alavancasse positivamente.

A criacdo dos autorretratos eram a ideia inicial do projeto e se manteve
durante toda a pesquisa feita. Mas, para que este tema fosse desenvolvido de uma
forma que ndo se tornasse apenas mais uma producdo autobiografica, muitos
caminhos foram percorridos, muitos textos foram lidos e além da orientagdo
recebida. Assim, chego ao fim do meu trabalho com uma série de fotografias as
guais ndo apenas me representam, mas fazem delas a construcdo de uma

identidade feminina negra.
6 EXPOSICAO: APRESENTACAO DO TCC

Apds conversar com a orientadora e a professora Mariana Silva, decidi expor
meu trabalho em uma parede inteira da galeria, com as fotografias dispostas na
posi¢do horizontal, lado a lado. Utilizei grampos de papel (os quais pintei com tinta
spray branca, pois 0s mesmos eram na cor preta e, com a parede branca, iriam se
destacar) e, para fixacdo, utilizei pregos. Abaixo, as fotos tiradas apdés a
apresentacao da banca pela professora Mariane Rotter.

Figura 24: Exposicao, Apresentacdo do TCC

Tk Ny

Fonte: Fotografia tirada por Mariane Rotter
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